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أثر الأدبه العربى الإسلامي في الأذببه الإتطوئيمي الإملامي 
استهلال 


ها أرعل الرحمن أو يرسل"" عن رحمة تصعد أو تتنزل 
في ملشودت الل أو مله * من خل ها يقتص أو يغ مل 
اوه السام يل عه © مزه مطازء اورت إل 
واسطة فيا وأصل لط * يعله هذا خل من يكتقل 


(سيدي مد الحكري الحكيص مرضي اللهعنه) 


دم ها أدغتة النصاري وي نبيهعمة 

وأحكه بها شنت مدحا فيه واحتكم 
فانسي إلي حذاته ها شئنت من شرفت 

وانسي إلي قدرة ما شنت من عظو 
إن فضل رسول الله ليس له 

حت يعورت عغنة ناطىيّ غم 


(الإمام البوصيري مرضي الله عنه) 


أثر الأسدب العريى الإسلامي فى الأب الإنطونيسي الإسلامي 


إضناء 


أهدىهذا الجهد المتواضع سيغ ميدان البحث العلمي إلى سروح أجد ادي الذين بنصرون وبنشرون الإسلام بشدة, 
اللهسم اغفم لهم وام مهم وعافهم واعف عنهم . 

وإلى والدي أمد الله سه عمرهما, اللذان بدعوان لي بالتوفيق أناء الليل وأطرف النهاس وأن يحعلني الله من حملة 
المرإن والعلم . 


وإلى كل من أمدنى بالعون العلمى, وساهم .ب ْإِنجامى هذا العمل وإخ رجه للنوس . 


محمد رزقي رمضان 


أثر الأض العريي الإسلفي في الأدبه الإنطوئيسي الإسلميي 


شكر و تقدير 


الشحكرمني لأساتذىي الذين علموني العلوم حتى أفهسم وأنفع بها . 

الشحك مني لمش سد الدمكتوس داحكر حسن قدسرمأمري الذي أشرف على يه هذا الحث . 
الشحك رمن جأمعة إفريقيا العالمية التي منحتّنى فرص ة للدمراسة الجامعية؛ 

الشحكرمني بجدي إنجينس أحمد فؤاد الذي وجهنى للدسراسةسيث السودان . 

الشكرمنى جمعية نيضة العلماء فرع لخر طوم بالسودان على مساعد تهالإنحانى هذا اللبحث. 

الشحك رم لأصدقاي الذن صاحبوني وأحثوني وسأعدوني وضاححكوني وف ربحوني يذ ائناء سكتاية 
هذا الحث ومنذ بحي للدسراسةيث السودان : 


لسر لي احك م إلا الدعاء, شحك را لحكم جزااكم اللّخبرا كثرا وخ الجنزاء . 


00 


أثر الأصبج العرري الإسلفيي في الأدبه الإندوئيسيي الإسافي 


ترس الموضوعم : 


الموضوع 


استهلال 

إهداء 

شكر و تقدير 

فهرس الموضوع 

مقدمة 

أساسيات البحث 

.١‏ أهمية الموضوع 

”. مشكلة الموضوع 

". أهداف البحث 

. حدود البحث 

5. منهج البحث 

5. أدوات البحث 

/ا. المصطلحات الجديدة 

4. فروض البحث 

4. الدراسة السابقة 

الفصل الأول : نبذة عن إندونيسيا والإسلام فيها وتاريخ مجيئه إليها 
المبحث الأول : نبذة عن إندونيسيا 

.١‏ إندونيسيا أرضا وشعبا 

. اللغة والسياسة والتربية الإسلامية والأدب في إندونيسيا 
المبحث الثاني : 


مم 


1١١ 


1 


آثد الأصبه العريى الإسلامى في الأعديم الإتدوئيسي الإسلاميي 


١ دخول الإسلام في إندونيسيا‎ .١ 
١ لمحة تاريخية في انتشار الإسلام بإندونيسيا‎ .1 
الفصل الثاني : الأدب العربي 4-و؛‎ 
١ المبحث الأول : تعريفه‎ 
١ 1 المبحث الثاني : تاريخه‎ 
١ العصر الجاهلي‎ .١ 
١ ؟. العصر الإسلامي‎ 
١ 1 عصر صدر الإساام‎ - 
"١ العصر الأموي‎ - 
1 العصر العباسي‎ .* 
”37 العصر العباسي الأول‎ - 
العصر العباسي الثاني زول‎ - 
5 عصر الدول والإمارات‎ .4 
8 العصر الأندلسي‎ - 
53 د. عصر الحديث‎ 
55-80 الفصل الثالث : أثر الأدب العربي الإسلامي في الأدب الإندونيسي‎ 
الإسلامي‎ 

المبحث الأول : في الشعر 6 
.١‏ البحر العروضي .6 
؟. السجع ف 
المبحث الثاني : في النثر امن 


6 النثر الفني‎ .١ 


إل الآأحب العريي الإسلافي في الأدبه الإندونيسي الإسامي 


؟. الرسائل (1584ا5 سورات) - 
- الرسالة الشخصية 5 
- الرسالة الرسمية 3 
*. الخطابات ( 10840 بيداتو أو 1120181 خوتباح) 3 
- الخطبة الرئاسية لرئيس الحكومة الإندونيسية ش 9 
- الخطبة الحفلية بمناسبة العقيقة 3 
المبحث الثالث : في الآلات الموسيقية 1 
.١‏ وصوطاء1 ريبانا ا كن 
؟. طقء1 ريباب د 
". 36103118) جيندانج 8 
> 5ناط312) 31181) جيتار جامبوس 3 
الفصل الرابع : نماذج من الأدب الإندونيسي الإسلامي والمناسبات ‏ !5ك-ا/ 
المستخدمة فيها الأدب الإندونيسي الإسلامي 

المبحك الأول + التنعز 35 
المبحث الثاني : النثر 7 
المبحث الثالث: المناسبة المستخدمة فيها الأدب الإندونيسي الإسلامي 9 
الختام خرن 
.١‏ نتائج البحث والتوصيات والمقترحات ف 
". المراجع والمصادر 1 
- المصادر الشفهية 58 
- مراجع المخطوطات ف 
- المراجع العربية 7 
- مراجع المحاضرات نه 
راج لوول 46 


1/1 


اند الأديم العريي الإسلامي في الأيه الإتطدوتيسي الإسلافي 


م 
و * ع ١8م‏ 
: 0 5 نك 
/ ؟ م 
- خريطة إندونيسيا | : 
- صورة ل 115818 ريبانا 0 
- صورة ل 16686 ريباب ١‏ 
- صورة ل 361013118) جيندانج ظ . 
- صورة ل 5ناط13111) 1]31) جيتاز جامبوس 


الا 


آثر الأده العريي الإسامي في الأدبه الإنطوئيسي الإسلفيي 


بسو الله الرحمن الرحيه 
مقطمعة 


الحمد لله رب العالمين حمدا لا تملأه اللغة, والصلاة والسلام على سيدنا محمد 
صلى الله عليه وسلم العربي الأمي صاحب الكلمة البالغة, وعلى آله وأصحابه 
والتابعين والمسلمين المنتشرين في الدنيا من مكة حتى مالقة. 
أما 5 
فهذا البحث يتناول أثر الأدب العربي في الأدب الإندونيسي ولم يشر الباحثون إلى 
هذا الموضوع من قبل ولم يهتموا به, فبدأت به خوفا من ضياع هذا الأدب الثمين. 
ويهدف هذا البحث إلى دراسة أثر الأدب العربي الإسلامي في الأدب الإندونيسي 
الإسلامي ومعرفة الأدب الإندونيسي الإسلامي ومعرفة مدى تأثيره واكتشاف 
الحضارة الإسلامية في إندونيسيا. فأهم المراجع لهذا البحث هو ذكر الموت لأبي 
أحمد ويحتوي على أشعار الزهد, وكتاب فقه لحسين علي العيدروس ويحتوي على 
نظم للفقه, ومخطوطة ثمرة الفؤاد لحاجة ديديه فؤادة إلياس وتحتوي على أشعار 
الزهد وغيرها. 
وهذا البحث يحتوي على ست فصول, فالفصل الأول يحتوي على أساسيات 
البحث, والفصل الثاني فيه نبذة عن إندونيسيا والإسلام فيها وتاريخ مجيئه إليها, 
والفصل الثالث يحتوي على الأدب العربي من حيث التعريف والتاريخ, والفصل 
الرابع يتحدث عن ظاهرة أثر الأدب العربي الإسلامي في الأدب الإندونيسي 
الإسلامي في شعر كان أو في نثر و آلات موسيقية, والفصل الخامس يتناول نماذج 
من الأدب الإندونيسي الإسلامي والمناسبات مستخدما فيها الأدب الإندونيسي 
الإسلامي, و أخيرا الفصل السادس هو الختام ويحتوي على النتائج والتوصيات 
والمقترحات. 
وأسأل الله أن ينفعنا ويؤجرنا على هذا العمل ويكتب به عملا صالحا ويجعله 
خالصا لله, آمين... وصلى الله على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين. 
الباحث 


هر الاح العريي الإسلمى في الأدبي الإنضوئيسي الإساميي 


أعاسياك البديك 


-: أهمية الموضوع‎ .١ 
: تأتي أهمية الموضوع مما يلي‎ 
إ- إنه يتناول أثر الأدب العربي في الأدب الإندونيسي.‎ 
ب- لم يشر الباحثون إلى هذا الموضوع من قبل ولم يهتموا به, فبدأت به خوفا مسن‎ 
ضياع هذا الأدب الثمين.‎ 


؟. مشكلة الموضوع :- 
تتمثل مشكلة هذا الموضوع في الأسئلة الآتية: 
أ. ما هو أثر الأدب العربي الإسلامي في الأدب الإندونيسي الإسلامي؟ 
ب. إلى أي مدى كان تأثير الأدب العربي عن الأدب الإندونيسي؟ 
ج. في أية مناسبة أستخدم فيها الأدب الإندونيسي الإسلامي؟ 


". أهداف البحث :- 
يهدف هذا البحث إلى تحقيق الأمور التالية : 
أ- دراسة أثر الأدب العربي الإسلامي في الأدب الإندونيسي الإسلامي. 
ب- معرفة مدى تأثيره. 
ج- معرفة الأدب الإندونيسي الإسلامي. 
د- اكتشاف الحضارة الإسلامية في إندونيسيا. 
ه- تقديم نموذج من الأدب الإندونيسي المتأثر بالأدب العربي. 
و- الوقوف على مدى التأثير بين الأدب العربي والأدب الإندونيسي. 
ز- معرفة العلاقة الأدبية بين الأدبين وسيكون إضافة جديدة إلى مكتبة العربية 
والمكتبة الإندونيسية. 


آثر الأدب العرري الإسلفى في الأعذيج الإندوئيسي الإساميي 


*. حدود البحث :- 

الإطار الموضوعي لهذا البحثوهو أثر الأدب العربي الإسلامي في الأدب 
الإتدونيسي الإسلامي. 

أما من حيث الحدود الجغرافية فيتناول البحث الأدب الإندونيسي الذي ينتشر في 


أما من حيث حدود الزمنية منذ دخول الإسلام في إندونيسيا حتى عام 5١٠٠٠م.‏ 


«. منهج البحث :- 1 

يستخدم الباحث في هذه الدراسة المنهج التحليلي لأن البحث يحلل الأدب 
الإندونيسي ليحصل على ما هو التأثير وهو كذلك يأخذ بالمنهج التاريخي للوقوف 
على الخلفية التاريخية لبلاد إندونيسيا ومجيء الإسلام إليها. 


5. أدوات البحث :- 
يعتمد الباحث على الوسائل التالية لجمغ المعلومات لإجراء هذا البحث : 
أ. المصادر والمراجع من الكتب العربية والكتب الإندونيسية والمخطوطات 
الرملاق المتخصية: 
ب. التسجيلات الصوتية ومطبق موسيقي و1/117. 
ج. الشبكة الدولية للمعلومات. 


ش. الحاسوب والطباعة. 


. المصطلحات الجديدة :- 

نادومان 1811 إنام-1زنام/131إنامنا2 بوبوجيان/بوجي- بوجيان 51/81 
شائر بمعنى الأشعر الدينية, 1111140811 خطباح بمعنى الخطب, 511136 سورات 
بمعنى. الرسائل, 186581 ريباب هو الرباب, 1603118 ريبانا هو الطنبور, 
8 جيندانغ هو الطبل, 081110105 1]81) جيتار جامبوس هو الختار. 


آثر الأخيب العربي الإسلامي في الأمديه الإتسونيسي الإسلاميي 


4. فروض البحث :- 

يقدم الباحث لتحقيق الأهداف المذكورة على عدد من الافتراضات الآتية : 
أ. إن دراسة أثر الأدب العربي الإسلامي إلى الأدب الإندونيسي الإسلامي تعتبر 
مهمة جدا بما أن الأدبين هما من وسائل الدعوة الإسلامية و شعار الإسلام. 
ب. الأدب العربي الإسلامي مستخدم ومحفوظ لدي الشعوب الإندونيسية خاصة 
المواليد والمدائح النبوية في النثر كانت أو في الشعر. ‏ ' 


5. الدراسات السابقة:- 

أ. محمودة محتدي, الألفاظ العربية المقترضة إلى اللغة الإندونيسية, بحث تكميلي 
للحصول على درجة البكلاريوس في التربية, جامعة إفريقيا العالمية كلية التربية 
قسم اللغة العربية, الخرطوم, ©٠٠١م. ٠‏ 

ب. نور حسن الباري, المعجم الثنائي: عربي - جاوي, بحث تكميلي لالحصول 
على درجة الماجستير في تعليم اللغة العربية للناطقين بغيرهاء معهد الخرطوم 
الدولي للغة العربية» الخرطوم, ©٠٠٠م.‏ 


ثر الأديك العرري الإسلامي في الأذيه الإندونييى الإسلامى 


الفسل الأول : 
نبطذة من إندونيسيا والإسلاء فيها وتاريخ عجيئة إليها 


المبحث الأول : نبذة عن إندونيسيا 
١‏ نوئيسي أرضا وشعبا 
إندونيسيا ترجمة للاسم القديم الذي كان يلق على حون فيد عا 
مركبة من كلمتين» وهما: إندو (1700) بمعنى الهندء و نيسيا (716518) بمعني 
الجزر: فإندونيسيا بمعنى جزر ة وقد يطلق عليها أيضا الأرض الخضراءء 
وأرخبيل الملايو وأرخبيل الهند.' 
فإندونيسيا دولة باضية لع فى عبرب غبرق آسياء وتتألف من أكشر من 
جزيرة. وخمسة منها الجزر الكبرى فهي: كالمنتن 1/1/1487711401[ف »ا 
وتبلغ مساحتها 4,777,5 كيلومتر مربع؛ وسومطرة 5111147184 تبلغ مساحتها 
كيلو مترمربعء وفافوا بارات 58/481887 4[آ282 التي كان تسمى 
بإايريان جايا 1874 [11187 وتبلغ مساحتها :»57١,78١‏ وسلاويسي 
511451 وتبلغ مساحتها 185,7١‏ كيلو مترمربع ء وجاوا ومادورا 
14101114 1417/8 وتبلغ مساحتها ١77,11‏ كيلو متر مربع. 
تحتل إندونيسيا المركز الخامس بين دول العالم من حيث حجمها السكاني بعد 
الصين والهند وروسيا والولايات المتحدة الأمريكية؛ حيث بلغ عدد سكانها في عام 
٠م‏ حوالي 775 مليون نسمة. ويعيش 965٠‏ منهم في جزيرة جاوة التي 
تشكل 7 96 من مجموعة مساحة إندونيسيا كما تقع فيها معظم المدن الإندونيسية 
ومنها العاصمة جاكارتا.' 
المناخ في إندونيسيا مناخ استوائي موسميء وتهب فيه الرياح الموسمية 
الجنوبية الغربية ويتسم هذا النوع من المناخ بتغيرات طفيفة في الفصول وفي درجة 
١‏ - أحمد شلبي. موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلاميةء مكتبة الدهضة العربية؛ القاخرق 487 ١ب‏ الجزء 4؛ ص: 477 


١‏ - العوسوعة العربية العالمية: مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيعه الرياض: الجزء #"ء ط 7 ؛ سدنة *: 86 47اشداص: 


عنك فنع 


آثر الأعدبج العريي الإسلامي في الأحديه الإندوئيسي الإسلاميي 


الحرارة والرياح المنخفضة ودرجة عالية و الرطوبة وأمطار غزيرة دورية. وهناك 
موسمان من الرياح الموسمية؛ وهما: الموسم الشرقيء ويبدأ من مايو وحتى سبتمبر 
بالكتل الهوائية الآتية من القارة الأسترالية. والثاني: الموسم الغربي أو فصل المطر 
ويبدأ من ديسمبر حتى مارسء وهو يتأثر بالكتلة الهوائية الآتية من الآسيا والمحيط 
الهندي. والأراضي الإندونيسية بشكل عام تغطيها غابات استوائية كثيفةء وتسودها 
المناطق الجبلية وتعتبر من أكثر مناطق البراكين والزلازل في العالم. حيث يوجد بها 
ما يزيد عن 45٠٠‏ بركانا منها ١74‏ بركانا مازال ثائرا وه بركانا في أوقات 
متفاوتة بالإضافة إلى عدد ضخم من الجبال مثل كرينشيء وجبل وجياوجايا. ' 

اشتهرت إندونيسيا بتصدير المحصولات الزراعية التي تمكنت من أن تسيطر 
على الأسواق العالمية لعدة قرون. ولذا تعد الزراعة هي الحرفة الرئيسية في 
إندونيسياء والأرز هو الطعام الرئيسي للسكانء وتأتي إندونيسيا ضمن الدول الرئيسية 
المنتجة للأرز. ومن المحاصيل الرزاعية المهمة الأخرى التي تنتجها إندونيسيا: جوز 
الهند والبن» المطاطء والذرة الشامية؛ والشايء» وزيت النخيلء والتوابل. أما المعادن 
فإندونيسيا مشهورة بالبوكسيتء والفحمء والنحاسء والغاز الطبيعيء والنفط والنيكل 
والقصدير. أما البحار التي تحيط بالجزر الإندونيسية» فتوجد فيها ثروة كبيرة من 
الأسماك المتعددة الأنواع. ومن المؤسف أن الحكومة لم تستطع حتى الآن أن تستغل 
بصورة جيدة تلك الثروة العظيمة. 

أما عن السمة العامة للمجتمع الإندونيسيء. فإن من أبرز سمات الحياة 
الاجتماعية للشعب الإندونيسي هي: التعاون أو ما يطلق عليه باللغة الإندونيسية 
( 150/00 00008 ). فالإنسان بغض النظر عن نوع طبقته الاجتماعية» لا يمكن 
أن يعيش منفردا. فهو بطبيعته كائن اجتماعيء وهو جزء من المجتمع يرعى مجتمعه 
ويرعاه المجتمع. وعملية التعاون تتم في كثير من المواقف أو المناسبات مثل بناء 
المسجد أو البيوت أو المدارس أو حفلة الزفاف أو المأتم أو غير ذلك. ومن سلوب 
التعاون الذي يجرى عندما يريد شخص بناء بيت جديدء فإن سكان القرية أو القفرى 
المجاورة يسهمون بالعمل معه كما يسهمون بالمؤنة والدخائر اللازمة للبناء. أما ما 


“ - وزارة الإعلام بالجمهورية الإندوئيسية؛ لمحة إلدوليسيا ٠‏ جاكرتاء أكتوير٠‏ 55 ١م‏ ء ص ؛ ١4‏ 


آثر الأب العرري الإسلامى في الأديج الإندونيسي الإسلايي 


يتعلق ببناء المصالح العامة مثل بناء المساجد أو المدارسء فيبدأ التعاون من تخطيط 
هذا البناء حتى يتم بناؤه كاملاً. فمثلاً بناء المساجد يسارع أهل القرية بمد العون بكل 
ما عندهم من الطوب والأخشاب و البلاط وغير ذلك من مستلزمات لبناء المسجد'. 


؟- اللغة والسياسية والتربية الإسلامية والأدب في إندونيسيا 

كما أسلفنا أن إندونيسيا تتكون من آلاف الجزر ولكل جزيرة لغتها الخاصة 
التي تختلف عن غيرها من الجزر الأخرى. ومن بين تلك اللغات المشهورة اللغة 
الجاوية: واللغة المادورية» واللغة البوغيسية واللغة السنداوية واللغة المنائية» واللغة 
الكائلية» وكل هذه اللغات لها لهجات مختلفة. وتسمى تلك اللغات المخلية ( 8811858 
83 )ء وهذه اللغات تختلف اختلافا تامأ بين لغة و أخرى سواء من ناحية 
الكتابة أم ناحية النطق”. 

ورغم تلك الاختلافات اللغوية فإن هناك لغة مشتركة بين المواطنين تسمى 
باللغة الإندونيسية (1700126518 19311853) وأصبحت هذه اللغة لغة البلاد الرسمية 
بعد قسم الشباب الإندونيسي على أن تكون اللغة الإندونيسية هي لغة الوحدة الوطنية' . 
و تستخدم هذه اللغة في كل مراحل العمر والدراسة وكل دوائر الحكومة و المكاتب 
والمعاهد , وفي الصحف والمجلات وفي كل وسائل الاتصال اليومية في المجتمع 
الإندونيسي. هذاء وقد أعلنت أندونيسيا استقلالها عام ©15 ١م‏ بعد كفاح ونضال ضد 
استعمار غاشم وفاجر. 

اتبعت الحكومة الإندونيسية نظام الديمقراطية العلمانية التي تقوم على المبادئ 
الخمسة التي تسمى 27317635118. وهي البانتشاسيلا تتضمن المبادئ التالية: وحدانية 
الإله» الإنسانية العادلة المتحضرة» وحدانية إندونيسياء الوطنية المسترشدة بالحكمة في 
الشورى والتمثيل النيابي» والآخر العدالة الاجتماعية للشعب الإندونيسي. 


+ - عبد الرشاد شيوديء: عشكلات تعليم اللغة المربية في المعاهد الإسلامية بإندوئيسياء بحث تكميلي للحصول على درجة الماجستير 
في تعنيم اللغة العربية للناطقين بغيرهاء معهد الخرطوم الدولي للغة العربيق سنة 7٠4١اه‏ - 584 ١مء‏ ص: ١5‏ 
د - أحمد زهرا ٠‏ تعليم اللغة العربية في المعاهد الإسلامية والجامعات الإسلامية بإندونيسياء بحث تكميلي للحصول على درجة 
الماجستير في تعليم اللغة العربية للناطقين بغيرها. معهد الخرطوم الدولي للغة العربية: سنة 5417 اب ص: ١١‏ 

١ - [5 . أع© بستمحظ مس ملمكبا ,متكعمملم! معملم8 علتكط ناعم ,بلسلوة‎ : | ١515. عهوم‎ ١ 
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أثر الأدبه العريي الإسلمى فى الأدبيه الإنطوئيسي الإسلاميي 


وقد قابلت هذه المبادئ في الحقيقة المعارضة خاصة من قبل السياسيين 
المسلمين. وقد قامت عدة مظاهرات سلمية وكفاح مسلح ضد هذه المبادذئ التي 
اعتبرها المسلمون تهميشا لوجودهم و محاولة للهروب من تطبيق الشريعة الإسلامية 
التي طالما طالب المسلمون بتطبيقها حتى ولو كانت محصورة على المسلمين وحدهم. 
وفي عهد الإصلاح - وهو بعد سقوط نظام الدكتاتور سوهارتو- قامت الحكومة 
ببعض التعديلات بما يتعلق المبادئ الخمسة. فسمحت لبعض المحافظات ذات الأغلبية 
المسلمة مثل مدينة أتشيه - وهي أول مدينة إندونيسية دخل فيها الإسلام- بتطبيق 
الشريعة الإسلامية وإن كانت غير كاملة. 

أما بالنسبة لهيكلة الحكومة؛ فأعلى هيئة في الدولة هي مجلس الشعب 
الاستشاري التي تتمثل فيها السيادة الشعبية» وينتخب هذا المجلس رئيس الجمهورية 
ونائبه لفترة خمس سنوات. وتحدد الخطوات الرئيسية لسيادة الدولة التي يقوم رئيس 
الجمهورية بتنفيذها. وتلي الجمعية الاستشارية مؤسسات خمسة في مستوى واحدء 
وهي رئاسة الجمهورية والمجلس النيابي والمجلس الاستشاري الأعلى. 

بيسانترين 1658115611 هو مؤسسة تربوية قديمة في إندونيسيا, خاصة في 
جزيرة جاوى. فهذه المؤسسة موجودة منذ بداية القرن السادس عشرة الميلادي, 
ومكتوب في سيرات تشينتيني [لأادء0© )523 و سيرات تشيبوليك )518 
اء06001. عبر ذلك الكتابان العظيمان في الأدب الجاوي أن حينذاك في أرخبيل 
إندونيسي قد وجد كثير من بيسانترين 1653111561 كبير يعلم فيه التراث الإسلامي 
في مجال الفقه والكلام والتصوف. بل عبر سيرات تشينتيني 611151© 56786 أن في 
ذاك الوقت درس فيه المحرر للرافعي والتقريب لأبي السجاع وكتاب ابن حجر 
الهيتمي وكتاب أبي نصر السمرقندي وإحياء علوم الدين للغزالي وكتاب أبي عبد الله 
السنوسي الحسيني وغيرها. وجدت أيضا مؤسسة مثل بيسانترين 765311567 خارج 
جزيرة جاوى ولكن باسم آخر. مثل ميناساح 1/610385831 في أتشيه و سوراو 
181 في سومطرة الغربية. ودرست فيها نفس الكتب التي درست في بيسانترين 
1 بجاوى. أكد بيسانترين 76531115617 بشدة ثباته ونفوذه في المجتمع بعدما 


أثر الأدبج العريي الإسللمي في الأعديه الإنضونيسي الإساميي 


توسع المحتلون الهولنديون في نفوذهم وسيطرتهم على المجتمع. في ذلك الحين ظهر 
بيسانترين 8653135617 كمركز للمقاومة, ثقافية كانت أو سياسية و اقتصادية'". 

بيسانترين باعتباره مركز الدراسات الدينية الذي له مزايا خاصة 
في بنياته - داخلية الطلاب, مسجد, وبيت الشيخ - عنى على بيئة المجتمع الصغير 
وهي حية الطلاب. تركز بيسانترين 765311567 على تعليم علوم الدين والدنيا 
والتهذيب والمهارات لتكوين شخصية الطلاب. وفي ظل ذلك نشر بيسانترين 
العناصر الحضارية على الطلاب. في وسط انشغال شيخ بيسانترين 
0 بتعليم وتهذيب و تديين الطلاب, يتمثل بيسانترين 8653115611 كمركز 
الحضارة المحلية ومكان لتطوير ثروة المجتمع المحلي. وتلك الحضارة المحلية 
المتطورة في وسط المجتمع حول بيسانترين 1 تتكون من الثقافة الأدبيية 
الشفهية والثقافة الدينية والثقافة العرضية كالموسيقى والمسرحية. ولكن في الحقيقة, 
الاحتفاظ على تلك الحضارة المحلية مغلق حتى لا تتطور واسعة ولا تنجو من هجوم 
التؤلمة..ومن لحدى تنواع الحضارة المحلية هي 713001137 نادومان 
و30 أزنام-أزنام/1ئنة أ زنامناظ بوبوجيان/بوجي- بوجيان. ظهرت أشعار بوجي- 
بوجيان 1(137ام-1زنام لتصدى الأشعار الغنائية التي تتجه إلى المجون والإباحية”. و 
بوجي- بوجيان 180[نا]-1ؤنام تذكر الإنسان بأنه مخلوق خلله الموت'. 

ف بوجي- بوجيان 1380زنام-أنام يشعر بأنغام خاصة, وأحيانا بالعربية واللغة 
المخلية, وأشعر قبل الصلاة المكتوبة لانتظار المصلين. ويتكون أحيانا من الصلاة 
على النبي بألحان مختلفة, مثلا: 

اللهم صل وسلم على * سيدنا ومولانا محمد 

عدد ما بعلم الله صلاة * دائمة بدوام ملك الله 

أو: 

اللهم صل وسلم على محمد *» ياربي صل عليه وسلم 

اللهم صل على محمد *2 يا ربي بلغه الوسيلة 


" اط جع لس ا/اممدتمطيا ب+ا+ ١‏ .لجاع تدمع التجله مم تلام حتححل/ :متا 
*الصدر السابق. 
* تالا مجقنباطمماشاقء /لممجمطل/؟ ١‏ و ع ءاد ٠‏ الماع اتتمعان وله -مستلام تتح :مانا 


آثر الأديى العريي الإسللمي في الأدبه الإندونيسي الإسلاميي 


والتنبيه في الطاعة بالصلوات الخمس وأن تاركها ستعذب في نار جهنم: 
من ترك صلاة خمس * أن يكون متعمدا 
فجزاؤهم فجزاؤهم * جهنم خالدين فيها 
و في بعض المناطق بوجي- بوجيان 137[نام-1[لام يشعر بلغة محلية, نحو 
(باللغة السوندوية): 
4ه قصقعا لهع12ا كل[ 53113 
اناا ناأعلة1؟ا 11218ءا 


يعلةطثل واأعصقدم دعلهطأل وعاعصةل/ا 
ةنق لهل وعلقعدكل! أل صناععاعدعععهة011] 


ساحا جالما تينجال كانا سولات ١‏ * ليما واكتو تور ديحاجا 

مانجكا دي باليس 7 9 دي لانجينكين دي ناراكا جهنم 

وكا القن ميدن القبعن الدنازكا 

ويتكون أيضا من الاستغفار والدعاء على جلب الرزق والقبول في الأعمال, 


أستغفر الله رب البرايا أستغفر الله من الخطايا 

ربي زدني علما نافعا وارزقني أعمالا مقبولا 

بيسانترين 17653176567 يتمثل أيضا في حفظ النثر المتعلق بالتراث المحلي أو 
الفلكلور كالحكايات, قصص, وكلمة الحكمة. هذا النشر أخذه مشايخ بيسانترين 
73 وطلابه من كتب التراث المحتوية على قصص واقعية وخيالية. فطبقوها 
-بحفظ وزيادة- على قصة جديدة من نوعها في المجتمع. ولها علاقة بين القصص 
التي جاءت من الشرق الأوسط كأبي نواس, ونصر الدين خاجا, وهاني, وبهلول, 
وجوحا بالقصص المحلية ك سي كبايان 13033/373 51 من سوندا و ليباي مالانج 
213 3ذق0ع.] من ملايو و مان دوبلائج 10013118 1431 من جاوى و بان 
مالانج تاماك 135081 7131878 288 من بالي. كأن لها تعديل جينيتيك 0 06076]1) 


١ 


اانا عمل قالتمممتمط/ عع ١ ١.‏ لاع م تتم مولس عمدر كلام حلم ملاط 


آثر الأحي العرري الإسللمي في الأعدبه الإندونيصي الإملافيي 


المبحث الثاني : 
.١‏ دخول الإسلام في إندونيسيا 
دخل الإسلام في إندونيسيا عن طريق التجار المسلمين من الهند والجزيرة 
العربية' '. وقد دخل الإسلام في إندونيسيا بلا حرب ولا قتال» وكان الإسلام أكثر 
تجاحا من النصرانية في جزر الهند الشرقية» ولا يزال انتشاره مستمرا. و كان السر 
قي سرعة قبول الشعب لهذا الدين الجديد هو دعوة هؤلاء التجار التي تقوم على 
انحكمة والموعظة الحسنة بجانب أنهم تجار مثقفون. وحسب إحصاءات جديدة تبلغ 
سطبين بنونيسيا في وات العاضر لاسن بي سو تسكن التي 
بِلَعَت أكثر من مائتين ملابين و ثلاثماتة نسمة '". 


؟. لمحة تاريخية في انتشار الإسلام بإندونيسيا 
كما المكتوب في معلومات تاريخية أن فر لاك(/26113 1>613[387) قامست 
يسنة ٠‏ 5كم. كالمملكة الإسلامية بإندونيسيا بل في جنوب الشرق أسيا 518م) 
(16355313 فمن المعلوم قد انتشر الإسلام قبل إقامة تلك المملكة ببعيد, لأنه لإقامة 
المملكة الإسلامية لابد من وجود عدد كبير من الموطنين المسلمين. وفي القرن التاسع 
أرسلت الخلافة العباسية إلى سوماترا الشمالي(11858 5101113158) دعاة العرب الذين 
يعتقدون اعتقاد أهل السنة والجماعة والشافعية المذهب ويتبعون الطريقة المعتبرة. 
وسنة 75١٠١د.‏ قامت مملكة سامودرا فاسي(1”2581 5311010153) الإسلامية نظرا إلى 
قول ابن بطوطة إن هذه المملكة لها اعتقاد أهل السنة والجماعة في العقيدة وشافعية 
مع أنه هناك خبر قطعي في التاريخ, يحتمل انتشار الإسلام بجاوى في آخر 
القرن الرابع عشر أو بداية القرن الخامس عشر, يمكن أن يعرف هذه المرحلة 
التاريخية من المتن الموجود في بلاطة ضريح مولانا مالك إبراهيم المتوفى سنة 
- اختلف المؤرخون الإندوليسيون في بداية دخول الإسلام في إندونيسيا, بعضهم يقول أن هؤلاء التجار العرب وصلوا عل ذ 


القرن الأول من الهجرة في عيد خلافة معاوية بن أبي سفيان, وبعضهم يقول أنهم جاؤوا بالإسلام منذ القرن الثالك من الهجرة: 
أتظر: ( ١1‏ بم ١587,‏ . مومعلمع 1لا الابعمعة : عممتمصن5) سبماذا مك5 عللل 5ن لمستسمطوللا عط ٠.‏ 


60 1أك لضم 1ن اتلك - ؟؟ 


آثر الأدبيه العرري الإسلفي في الدب الإتدونيسي الإسلاميي 


85١م.‏ بموافقة انهيار مملكة مجافاهفت (143[303110) الهندوسية, وبمساعدة 
الأولياء التسعة (50280 17/311) أقام رادن فتاح (13]811 183061) مملكة دمك 
(لهدمء12 سهدزهرع؟!) الإسلامية. وحكي أن كيفية الدعوة التي يطبقها الأولياء 
التسعة مناسبة لطبائع أهل جاوى حتى تدين كثير منهم الدين الإسلام في أمد قصير. 
وبعد مملكة دمك الإسلامية, أسست عدة ممالك إسلامية أخرى في القرن السادس 
عشر في ترنتي (16113146) وسوماترا (510113038) و كالمنتان (11121311810ة>1) 
وسولاوسي (5101318651) ونوساتنجارا (160788358 7]058) حتى شاع الإسلام وبنأ 
بين جمهور أهل نوسانترا (5324858ئا]7 ). 
هناك عوامل أساسية في سرعة انتشار الإسلام بأرض نوسانئثرا : 
الأول : علم الإسلام مبدأ التوحيد والمساواة بين الناس والحرية لهم. وكان مبدأ 
التوحيد يجذب كثيرا من الناس لأنه يتضمن فكرة تحرر الناس من الطبقات 
الاجتماعية والسلاسل المؤلمة. 
الثاني : طبيعة التوسط والاعتدال لأهل السنة والجماعة تلون طبيعة درعاة الإسلام 
وسلوكهم. كما ذكر سابقا أن الأولياء التسعة ودعاة الإسلام في أرض نوسانترا هم 
المتمسكون بفهم أهل السنة والجماعة ويدعون الناس إلى الله بالتدرج ويطبقون قاعدة 
تقليل التكاليف للمؤلفة قلوبهم أول مرة"' . 
الثالث : ينتشر الإسلام خاليا من الإضراب ومكرما للعادات والقيم الموجودة في 
المجتمع حتى يكون دين عامة الشعب. وأوى هذا الإنجاز المجيد على تأكيد المبادئ 
التالية: 
.١‏ مواجهة القيم القديمة في المجتمع بالبراهين ومعاملة لطيفة. 
". تصحيح القيم القديمة التي لم تناسب بالشريعة الإسلامية. 
“”. تدع القيم القديمة التي تتعارض في تعاليم الإسلام ثم تلون يروح الإسلام. 
لم يزل يزداد نمو فهم أهل السنة والجماعة بعد عهد الأولياء التسعة والدعاة 
الأولين. وهم يوسعون استراتيجية الدعوة واقترافها 81غ3ءاءع06270 3ل 5113]681 


”رفي فلكبي الرئيسي للهيئة الترعرية معارف لحسية حعة العلماءي غة الملماء الإبديلوحية واخهئة السياسية وآمال تشكيل الآمة, ط ١‏ رمسم الفراسة الإسالاية 


تن 


والاحجماعية, يرعباكرتا؛ . ٠١‏ ؟ ص ؟, 


إثر الأدبه العررى الإسلميي في الأدبه الإنضونيسي الإسلاميي 


(10311:81]) بوسيلة المؤسسة المسماة بالمعهد (1653111567) ويتمثل المعهد كمركز 
الدعوة والتعليم للأمة الإسلامية, فيتولد منها رجال لهم فهما كاملا في دين الإسلام. 
وفي المراحل الأولى تتركز عناية المعهد لترسيخ التوحيد والتنصوف لدى 
الأمة فيقل انتباه المعهد إلى فنون العلوم الإسلامية الأخرى وذلك لندرة مصنفات 
العلماء المشهورين. وفي منتصف القرن التاسع عشر شرعت تتقوى الصلة بين 
مسلمي نوسانترا وإخوانهم المسلمين في البلاد الأخرى. ويصعب وجود مثل هذه 
الصلة من قبل سبب لاستعمار الهولندي. وليست الصلة بينهم حينذاك في مواسم الحج 
قحسب بل عبر علماء نوسانترا الذين يطلبون العلوم الإسلامية في الدولة العربية. وقد 
أفقتحت مؤلفات علماء السلف والخلف في مراكز الدراسات الإسلامية بالشرق الأوسط 


عيون الطلاب من نوسانترا أو إندونيسيا حتى تتوسع علومهم ومعارفهم الدينية* . 


اك الأصبه العريي الإسامي في الأدبي الإندوئيسي الإسلامي 


الفصل الثاني : 


المبحث الأول : تعريفه 

الأدب هو الكلام الإنشائي البليغ الذي يقصد به إلى التأثير في عواطف القراء 
والسامعين سواء أ كان شعرا أم نثرا. وإذا رجعنا إلى العصر الجاهلي نجد لفظة آدب 
بمعنى الداعي إلى الطعام. غير أننا نجدها تستخدم على لسان رسول الله صلى الله 
عليه وسلم في معنى تهذيبي خلقي. وفي عصر بني أمية وجدت الكلمة تدور في 
المعنى الخلقي التهذيب وتضيف إليه معنى تعليمي وقد سمي المعلمين بالمؤدبين. 
كانوا يلقنون أولاد الخلفاء الشعر والخطب وأخبار العرب وأنسابهم وأيامهم في 
الجاهلية والإسلامية. وفي العصر العباسي كانت الكلمة تطلق على معرفة أشعار 
العرب وأخبارهم, وأخذوا يؤلفون كتبا سموها كتب أدب. فقد اتسعت أحيانا لتشمل كل 
المعارف غير الدينية التي ترق بالإنسان من جانبيه الاجتماعي والثقافي ٠‏ 

و عند القرن الثالث للهجرة وجدت الكلمة تدل على السنن التي ينبغي أن تراعي 
عند طبقة خاصة من الناس, وألفت بهذا المعنى كتب كثيرة. وأخذت الكلمة منذ أواسط 
القرن الماضي تدل على معنيين: معنى عام يقابل معنى كلمة »ده الفرنسية التي 
يطلقها الفرنسيون على كل ما يكتب في اللغة مهما يكون موضوعه ومهما يكون 
أسلوبه, سواء أ كان علما أم فلسفة أم أدبا خالصا. فكل ما ينتجه العقل والشعور يسمى 
أدبا.ومعنى الخاص هو الأدب الخالص الذي لا يراد به إلى مجرد التعبير عن معنى 
من المعاني, بل يراد به أيضا أن يكون جميلا بحيث يؤثر في عواطف القارئ 
والسامع على نحو ما هو معروف صناعتي الشعر وفنون النثر الأدبية والأمثال . 


'الدكور شري خيف, اريخ الأب العرن - العهمر الجاعلي, ذار للعلرف, عصر, عي ا رةه 


"امرجم اقايق, م 505 


أثر الأذبي العريي الإسلافي في الأدبه الإنسوئيسي الإملامي 


المبحث الثاني: تاريخه 

أكثر من أرخوا للأدب العربي وزعوا حديثهم في هذا التاريخ على خمسة 
عصور أساسية, وهي )١(‏ عصر الجاهلية أو ما قبل الإسلام (؟) والعصر الإسلامي 
من ظهور الرسول صلى الله عليه وسالم إلى سقوط الدولة الأموية سنة 
7هم/٠‏ هلام (؟) والعصر الثالث هو عصر العباسيين أو العصر العباسي ويستمر 
إلى سقوط بغداد في يد التتار سنة 755ه/7548١م‏ (4) وباستيلاء التتار على بغداد 
يبدأ العصر الرابع ويستمر إلى نزول الحملة الفرنسية بمصر سنة 7١17ه/718ام‏ 
(ه) ثم العصر الحديث الذي يمتد إلى أيامنا الحاضرة . 
.١‏ العصر الجاهلي 

قد يتبادر في الأذهان أن العصر الجاهلي يشمل ما سبق الإسلام من حقب 
وأزمنة, فهو يدل على الأطوار التاريخية للجزيرة العربية في عصورها القديمة قبل 
الميلاد وبعده ولكن ما يبحثون في الأدب الجاهلي لا يتسعون في الزمن به هذا 
الاتساع إذ لا يتغلغلون به إلى ما وراء قرن ونصف من البعثة النبوية, بل يكتفون 
بهذه الحقبة الزمنية, وهي الحقبة التي تكاملت للغة العربية منذ أوائلها خصائصها, 
والتي جاءعنا عنها الشعر الجاهلي . 

تراءت مطولات الشعر الجاهلي في نظام معين من المعاني والموضوعات إذ 
نرى أصحابها يفتتحونها بوصف الأطلال وبكاء آثار الديار ثم يصفون رحلاتهم في 
الصحراء وما يركبونه من إبل وخيل, وكثيرا ما يشبهون النافة سرعتها ببعض 
الحيوانات الوحشية ويمضون في تصويرها, ثم يخرجون إلى الفرض من قصيدتهم 
مديحا أو هجاء وفخرا أو عتابا أو اعتذارا أو رثاء. وللقصيدة مهما طالت تقليد ثابت 
في أوزانها وقوافيها, فهي تتألف من وحدات موسيقية يسمونها الأبيات وتتحد جميع 
الأبيات في وزنها وقوافيها وما تنتهي به من روي". وزعم بعض القدماء والمحدثين 
أن الرجز أقدم أوزان الشعر العربي, وأنه تولد من السجع, مرتبطا بالحداء ووقع 


الد كور شوقي خيف, تاربخ الآدب العريى - العصر الجاهن . علر المعارف, مصر, من 15, 
اللرحع الابق, 0 4 


للرجم الابق, عى 5-1/87م ,١‏ 
-ه ب 


آثر الآدت العريي الإسلامي في الأدبه الإنضونيسي الإسللميي 


أخفاف الإبل في أثناء سيرها وسراها في الصحراء, ومنه تولدت الأوزان الأخرى'. 
أن الرجز أكثر أوزان الشعر شيوعا في الجاهلية'. 

أن الشعر في الجاهلية كان يصحب بالغناء والموسيقي', وأن القرآن الكريم 
يحكي على ألسنتهم ما كانوا يؤمنون به من العلاقة بين الشعر والكهانة والشعر, 
وكانوا يزعمون أن الشياطين تنزل على الشعراء كما تنزل على الكهان. وفي 
أخبارهم أن الشاعر كان إذا أراد الهجاء لبس حلة خاصة ولعلها كحلل الكهان, وحلق 
رأسه وترك له ذؤابتين ودهن أحد شقي رأسه وانتعل نعلا واحدة. وكأن شاعر الهجاء 
كان يتخذ نفس الشعائر التي يضعها في حجه وأثناء دعائه لربه أو لأربابه حتى 
تصيب لعنات هجائه خصومه بكل ما يمكن من ألوان الأذى وضروب النحس 
المستمر” . 

إن لمعاني الشاعر الجاهلي معان واضحة بسيطة ليس فيها تكلف ولا بعد ولا 
إغراق في الخيال سواء حين يتحدث عن أحاسيسه أو حين يصور ما حوله في 
الطبيعة فهو لا يعرف الغلو المبالغة التي قد تخرج به عن الحدود المعتدلة". إن 
الأدب الجاهلي كامل الصياغة فالتراكيب تامة ولها دائما رصيد من المدلولات تعبر 
عنه وهي في الأكثر مدلولات حسية والعبارة تستوفى أداء مدلولها فلا قصور فيها 
ولا عجز, فالألفاظ توضع في مكانها والعبارات تؤدي معانيها بدون اضطراب' . ومن 
أشهر الشعراء هذا العصر هم: امرؤ القيس', النابغة الذبياني', وزهير بن أبي 


عع الابق, عن .185>-١82‏ 

”رجحم الابق, ص 185, 

"تشرحم السابق, 6 ع١‏ 

اللرجم السابق. سن ١99‏ . 

"تلجع السابق, ع 114 

اللرحع السابق, حص ؟57, 

"قرع الفيس ر. .و - + 4254): شاعر حاعلي, ولد يي مد وتوقٍ ب أنثره ماحي الملقة الأولى ومطاعهاء 

قدا نيك عن ذكرى حيب ومل * سقط اللوق بين الدحول فحومل 
من أشهر حعراء الشاهلية بل أوهم معلة. كان ابن حجر الكندي ملك يق أسد. قن أبره فهم في المطالبة بالثآر واستعادة الملك فهرب عن الخذر بن غاء السساء. فسمي 


اللك الفليل ويا إل الموأل في ئيساء واستحد سوستنيائى فيعم على أغعذاله فآكرمه ومنحه إمارة فتطين. لكته أصبب بأنقره عمرعى كالجدرني فسساه الرواة يدي 


التروي (المتجد ف الأعلام, دار المشرق, بووت, م 52) 


آثر الأحدي العريي الإسامي في الأدي الإنذونيسيى الإسلافيي 


*. العصر الإسلامي 
أ. عصر صدر الإسلام 

فالشعر لم يتوقف ولم يختلف في هذا العصر, وهذا طبيعي لأن من عاشوا فيه 
كانوا يعيشون قبله في الجاهلية وكانوا قد نحلت عقدة لسانهم وعبروا بالشعر عن 
عواطفهم ومشاعرهم, فلما أتم الله عليهم نعمة الإسلام ظلوا يصطفونه وينظمونه. أن 
الشعر ظل مزدهرا في صدر الإسلام'. كان يقف بجانب الرسول صلى الله عليه 
وسلم ثلاثة من شعراء المدينة ينافحون عنه ويردون على شعراء مكة وغيرهم من 
خصومه ذائدين مدافعين, وهم حسان بن ثابت* وكعب بن مالك" وعبد الله بن 
رواحة'. والحق أن الإسلام لم يرد العرب عن الشعر ونظمه. أن رول الله عليه 
وسلم اتخذه سلاحا ماضيا ضد خصومه من مشركي قريش و أعداء رسالته, إزكان 
يرى أن وقع نبله عليهم أشد من وقع الحسام. وكان الخلفاء الراشدون من بعده 
يرددونه دائما على ألسنتهم". وكان يشرك شعراء قريش في التأليب على رسول الله 
عليه وسلم وأنصاره وأصحابه نفر من شعراء اليهود نكثوا ما عاهدوه من المودعة 
وحقوق الجوار وأخذوا يهجونه هو والمسلمين ويخذلون عنه قريشا والعرب". وكان 
كثير من الشعراء العرب يقعون مع قريش باكين ومحرضين لها على كفاحها ضد 


الابغة النيان وت :)5١4‏ من فحول شعراء الجاهلة كان نصرايا من للذهب ال مونوفيري على الأرجح. وهو ذه عثل راجح وقوة خبال وشاعربة رليقة. أقام ل 
بلاط ملوك الحيرة ولا ميما النعمان أبو قابوس مأمحطه وخأ إلى ملوك ان فندحه ثم غنه إل الجرة واعتذر معالحه صاحيها, من أشهر شمره القاتات 
والاعتطاريات. (للتحد ف الأعلام, دار الملشرف, بووتث,سض ؟,7) 

"زهير بن أل سلمى ونمو .٠ه‏ -9507): هاعر حاهلى من أصحاب للعلفات. دقيق الوضف متين الحق, رزين مترو, ميال إلى الحكب يعدو من أجضعر شعراه 
عه له ديوان يموي اللمعتفة الي ذكر فيها حرب الاق ومساعي العض لي سل الماح وفيها كثو من المدح مع شئ من لشحاء والفخر, (المجد ني الأعلام, دار 
اللشراق, ييزوت, عي )+14٠.‏ 
'الدكتور غوفي ضيف, اريخ الأدب العربي > العس الإسلامي, دار المعارف, مسر, فى ؟4 -47, 
*حسان بن ثابت رت 1)53974 ولد لي يعرب. من الشعراء المخضرمين, اتمل بالغاسة ومدحهم ولقي ف بلاطهم النابفة الذييان وعتقمة, أسنم وغدا من أنضار التي 
عا القربشين- لفي شاعر النى. له ويوان رواه أبو سعيد السكري عن حبيب. (المنسد في الأعلام, ذلر المشرق, بورواث, عن +777) 

“كعي بن مالك (اآبن أي كعب الأنصاري الررجحي)ات حو ٠ه‏ ها +5 م)1 صحان من أهل المدينة, "كان من شعراء الرسول. قاتل ب حميع الغروات عدا بدر 
وتبوك. شارك عسيع القرآن. روي عنه الحديث. (المتجد في الأعلام, دار المشرق, يووت, عي ٠4د)‏ 

'"عيد الل بن رواحة زت م ه! 5546 م): مجان أتصاري زرحي من الشعراء الشجعان. أحد حملة اللواء ف غروة مؤتة. لم بجرك اللواء رعم جراحه حبق سقط 
غهيدا, لتحد في الأهلام, دار المشرق, يووتب عن ؟42) 


"اكور خرني فيش ناريخ الدب العرون - شمر الإسالامي, دآر المعارف, معدا من 542 


الر جم السابق, هي .2٠‏ 
بطع : 


آثر الأحبه العرري الإسلافي في الأديه الإندونيميي الإسلايي 


الرسول صلى الله عليه وسلم. وفي الفتح وجد كثيرا من الشعراء وعلى رأسهم 
شعراء قريش يفزعون إلى ساحة الرسول الكريم يطلبون عفوه'. 

وتلقانا بعصر الخلفاء الراشدين في كل موقعة حربية شرقا وغربا أشعار 
حماسية كثيرة'". خرج العرب من جزيرتهم بعد حروب الردة يجاهدون في سبيل الله 
ثولتي الفرس والروم فقضوا على الأولى, واستولوا على أهم ولايتين للثانية, هما 
الشام ومصر. وكانوا في أثناء هذا الجهاد ينظمون أناشيد حماسية مدوية, يتغنون فيها 
باأتتصاراتهم ويمتدحون يشجاعتهم وما يؤدون لله ودينه". وعبروا في أثناء الفتوح عن 
حتين بالغ إلى ديارهم وأهليهم. وبجانب هذا الحنين والرثاء وجد بععض الشعراء 
يتحدثون عن بلائهم في المغازي بعامة. وهناك أشياء ولابد ملاحظتها في هذه 
الأشعار الكثيرة التي رويت عنهم في مغازيهم وفتوحهم. لعل أهمها أنها طبعت يطابع 
الآداب الشعبية. سواء من حيث نسيجها العام أو من حيث قائلوها ومن نسبت إليهم. 
أما من حيث النسيج فإنها لا تبلغ من المتانة مبلغ الأشعار التي نسبت في العصر 
تقسه إلى الشعراء المجودين, وأم من حيث القائلون فإن كثيرا منهم يكاد يكون 
مجيولا, لشبب كثير من الأشعار إلى أصحابه. ويكثر أن يرسل الراوي الشعز إرسالا 
يدون نسبته إلى شاعر بعينه”. 

ويسود في هذا الشعر الإيجاز, فهو شعر اللمحات السريعة والمواقف الخاطفة, 
لذلك مقطوعات قصيرة, يجري فيها الشاعر على سجيته دون تدقيق في معنى أو 
تنقيح للفظ أو التماس وزن أو قافية. إنه يعبر عن خاطر التحم بصدره دون معاناة أو 
مكابدة, ويرمى به في سرعة كما يرمي بسهمه أو يضرب بسيفه, غير مفكر في تنقيح 
ولا في تصفية أو تهذيب, ولذلك كانت تشيع فيه البساطة وعدم التكف لما يعترض 
صاحبه من شواغل الجهاد التي تحول بينه وبين إطالة الفكرة كما تحول بينه وبين 
المعاودة للفظ وتجويده وتحبيره. وأن قصاصا كثيرا عن أبطال الفتوح وجهادهم في 
حروب الفرس والروم أضيف إلى هذه الأشعار. إذ كان الشعر يتدفق على ألسنة 
ادن وياد يد 


. 
لأرحم اللفق, ص .5١‏ 
رمع . 


كم <يم السابق, هى 57. 


لأرسء الانشق, عر هم >> 
د ب 


آلو الأدبي العرري الإسلامي في الأعديج الإندوئيسي الإسلميي 


القاتحين, وكانوا ينشدونه في كل موقف وكل معترك, مقصدين له حينا وراجزين 
أحيانا أخرى, وطبيعي أن يشيع فيه الرجز, لأنه كان فعلا الوزن الشعبي الذين ينظم 
قيه عامة العرب . 

كان ظهور الإسلام إيذانا بتطور واسع في الخطابة, إذ اتخذها الرسول صلى 
الله عليه وسلم أداة للدعوة إلى الدين الحنيف طوال مقامه بمكة قبل الهجرة حيث ظل 
ثلاثة عشر عاما يعرض على قومه من قريش وكل من يلقاه في الأسواق آيات القرآن 
الكريم, وهو في أثناء ذلك يخطب في الناس داعيا إلى سبيل ربه بالحكمة والموعظة 
الحسنة, محاولا بكل طاقته أن يوقظ ضميرهم بما يصور لهم من قوة الكائن الأعلى 
مدبر الكون ومنظمه. وهاجر الرسول صلوات الله عليه وسلم إلى المدينة, فاقتصلت 
خطابته, واتسعت جنبيتها, بما أخذ يشرع للمسلمين ويرسم لهم من حدود دولتهم ونظم 
حياتهم التي ينبغي أن تقوم على الإخاء والمساواة والتعاون في سبيل الحق والخير, 
وهو في تضاعيف ذلك يأخذهم بآداب رفيعة من السلوك السامي, مبينا لهم معاني 
الإسلام الروحية التي تقوم على معرفة الله الواحد الأحد والصلة به, كما تقوم على 
معرفة العمل الصالح وأن وراء هذه الحياة حياة أخرى يحاسب فيها الإنسان على ما 
قدمت يداه ولو كان مثقال ذرة' . 

وعلى هذا النحو كانت خطابة الرسول عليه السلام متممة للذكر الحكيم, ومن 
ثم كانت فرضا مكتوبا في صلاة الجمع والأعياد. فكثر في عصر الخلفاء الراشدين 
يجانب خطب الجمع المواقف التي تجلت فيها براعة هؤلاء الخلفاء. ولابد ملاحظة أن 
إنتشار الإسلام في الجزيرة أعد منه الأمر إلى أن تكاثر خطب الجمع والأعياد. 
وترتفع أصوات القواد بالخطابة في ك قطر حاثين الجنود على الصبر في القتال حتى 
الاستشهاد طلبا لما عند الله من الثواب. ولم تقف الخطابة الدينية في هذا العصر عند 
الجزيرة, فقد أخذت تحل مع المسلمين في كل بلد فتحوها, وكان هذا بدون شك عاملا 
من عوامل نموها, إذ تكاثر من يرددونها ومن يحسنون حوكها وصياغتها مستلهمين 
القرآن. الكريم وخطابة الرسول فيما يعظون الناس به من مواعظ حسنة. وفي أثناء 


قر الأءديم العريي الإسلافي في الأدب الإنطونيسي الإسلايي 


وقعة الصفين تتكاثر الخطب كثرة مفرطة وخاصة في صفوف علي" وأصحابه وكان 
هو نفسه خطيبا مفوها'. 

أصبح التحميد سنة في كل خطبة, حتى الخطبة السياسية, وكانوا يسمون كل 
خطبة تخلو منه بتراء, كما كانوا يسمون كل خطبة تخلو من اقتباس آي القرآن الكريم 
والصلاة على الرسول شوهاء. وهناك أخبار كثيرة تدل على أن الخطباء كانوا 
يزورون كلامهم ويعدون على أنفسهم إعدادا طويلا, ثم يلقونه على الناس. وكان 
الخطيب يستشهد أحيانا ببعض الأمثال, أو ببعض أبيات من الشعر تؤكد المعنى الذي 
يريد أن يصبه في نفوس سامعيه صبا. إن السجع في خطابة هذا العصر كان شيئا 
عارضا, إذ كان الرسول صلى الله عليه وسلم لا يسجع في خطابته, وكان ينفر منه 
حين يلهج به أحد محدثيه. كراهية للتشبه بالكهان في سجعهم, وسار على هديه 
الخلفاء الراشدون وغيرهم من جلة الصحابة. في هذا العصر فقد أصبح للخطابة 
موضوع واضح يحول فيه الخطيب ويصول, إذ يحدث الناس واعظا, أو يعسرض 
عليهم حدثا محددا من أحداث الإسلام. وبذلك كله نهضت الخطابة ونهض معها النثر 
نهضة واسعة, فقد أخذ الخطباء يوسعون طاقته بما يحملونه من معاني الإسلام وما 
ييسطون في هذه المعاني ويولدون ويفرعون'. 

نوه الإسلام بالكتابة وفضلها منذ أول آية نزلت على الرسو صلى الله عليه 
وسلم. وعمل الرسول عليه السلام جاهدا علو نشر الكتابة بين أصحابه حتى يجعل 
قداء بعض أسرى قريش ممن حذقوا الكتابة عشرة صبيان المدينة. وكان هناك 
جماعة من الكتاب يكتبون آياته بين يدي الرسول من مثل عثمان بن عفان*, وعلي 
بن أبي طالب”, وأبي بن كعب', وزيد بن ثابت". أن الكتابة أخذت منذ هذا العصر 
علي بن أن طالب لت 1٠‏ هم 353 م): رابع اخلقاء الرإاغدسن 8؟ ع] 561 م ربيب الني واين عمه وصهره على ابن فاطمة. من أبطال المعارك الأول الين 
حاضها اللسون ل يدر وأحد وخيير والحتدق وحتين. كان رأي فريق من الللمين عيابعته بالخلافة بعد وفاة اليي لكن يعته نت بعد مفتل الخليدة النافث عتمان. لفى 
سوعة عسيات العسرة ل معركة الحمل و كاد بنهى عصبان معركة مني لولا شهات اخُوارح, ويشنا هو ينهياً لم ال موقف اغتاله خارحي. كتيت أبو تراب. بعصم 
حاحب المدرسة الأولى لي الإملام الي البثق عنها محرى ثقالي خريض. (المنحد في الأعلام, دار المشرق, ييروت, من 141/4) 
"الدكتور شرقي ضيق, تاريخ الأذت العرني - المصر الإسلامي, غار المارف, مصر, في 17م 11-9 داز المغارف, معبر. 
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أثر الأضبج العررى الإسلمي في الآديب الإنضوئيسي الإسلاميي 


تستخدم على نطاق واسع لا في كتابة القرآن فحسب, بل في كتابة على ما يهم 
المسلمين في معاملاتهم وعقودهم. وكان الرسول عليه السلام يستخدمها في جميع 
مواثيقه وعهوده, وكذلك كان الخلفاء الراشدون من بعده' . 

والرسالة وثيقة مهمة فيما ينبغي أن يكون عليه الحاكم قاضيا أو غير قاض من 
الرفق برعيته ومعاملة جميع أفرادها على قدم المساواة. وعمر يضع فيها أسس 
النظر في الادعاء وفي الصلح بين المتخاصمين, ويفتح الباب واسعا أمام من يقضى 
في شأن من شؤون الرعية ويتبين خطأ قضائه أن يرجع فيه. أصبح الكتابة في عهد 
عمر جزءا أساسيا في أعمال الدولة. وحتى تتضمن كل تعاليمها وكل ما رسمته 
المسلمين وأهل الذمة من العلاقات السياسة والاقتصادية في الخراج وقسمة الغنائم 
وكل ما يتصل بالأنظمة في الشعوب المفتوحة. أن الكتابة تطورت تطورا واسعا في 
هذا العصر, فقد تعددت الموضوعات التي تناولتها والتي لم يكن العرب بها عهد قبل 
الإسلام ورسألة صاحبه النبوية, إذ أخذت تحمل مجموع النظم الجديدة التي قامت 
عليها دولة الإسلام العتيدة . 
ب. العصر الأموي 

أصيبت العربية بلكنات الموالي, فإن كثير ن منهم كانوا يجدون عسرا في نطق 
يعض حر وف العربية التي لا توجد في لغتهم. وكانت آثار من هذه اللكنات تجرى 
على ألسنة فصحاء الموالي ممن صعدت بهم ملكاتهم إلى أفق الشعر العربي. حتى 
أصبحوا لا يقلون فيه فصاحة وبلاغة عن الشعراء العرب الخالص. ولم تجر هذه 
اللكنات على ألسنة الموالي وحدهم, فقد سربت منها بعض الآثار إلى ألسنة من كانوا 


ل ين كعب بن قبس ين عبيد بن زيد ين معاوية بن عمرو ين مالك ين النجار الاتصاري وت ٠+ه)‏ أبر المندر وبر الطفيل. سيد القراه. كان من أصحاب العقبة 
اكاية. رفهد بدرا والمعاهد كلها. وكان عبر ييه بد الملمين. أول من كي البي على الله غليه وسلم وأول من كتب لي آعر الكتناب و كس فلاق من فلا 
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أثر الأديد العريي الإسامي فى الأدبج الإتصوئيسي الإسلييى 


ينشئون فيهم وخاصة من كانت أمهاتهم منهم. ويظهر أن اللحن شاع على ألسنة بعض 
العرب أنفسهم, ومن ثم عنى خلفاء بني أمية بتأديب أولادهم . 

وانتشر اللحن على هذه الشاكلة هو الذي دفع لظهور اللغويين والنحاة منذ 
القرن الأول للهجرة, فقد أخذت تتجرد جماعة من العلماء وخاصة في البصرة لتنقية 
العربية مما دخلها من فساد. وكان بعض هؤلاء العلماء يتعسرض لفصحاء الشعر 
ينقدهم نقدا نحويا, حتى لو اضطر على ذلك القافية. وعلى هذا النحو أخنت السلائق 
تضعف حتى عند العرب أنفسهم, وخاصة من نشأوا منهم في الحضر ولم يتغذوا بلبان 
البادية' . 

طبيعي أن يؤثر الإسلام في موضوعات الشعر الأموي, وهو تأثير يقوي 
ويضعف حسب ننفسية الشعراء, إذ كان بينهم من تعمقه الإسلام ومن لم يتغلغل إلى 
أعماقه. على أنهم جميعا كانوا يستطلبون بظلاله, وكان من حولهم الوعاظ والنساك 
ينيعون في مختلف الأجواء عبير وعظمهم ونسكهم, سواء في المساجد الجامعة أو في 
مقدمات الجيوش الغازية. وكانوا ما يزالون يحدثون الناس عن البعث والقواب 
والعقاب ونعيم الجنة وعذاب النار داعين دعوة واسعة إلى التقوى والزهد في متاع 
الدنيا. وترامت من هذه المواعظ ومن القرئن الكريم وأحاديث الرسول وأقوال 
الصحابة الأوابين أشعة كثيرة نفذت إلى نفوس الشعراء وانعكست في أشعارهم على 
اختلاف موضوعاتها. أصيب الغزل بتأثير الإسلام من براءة وطهر وصفا ونقاء عند 
شعراء نجد وبوادي الحجاز وعند فقهاء المدينة ومكة, مما هيأ لظهور الغزل العذري 
يل لشيوعه. وكأنما أضفى الإسلام على المرأة وعلاقاتها بالرجل عند هؤلاء الشعراء 
ضربا من القدسية, أحاطها بهالة من الجلال والوقار, فإذا الشاعر لا يدنو منها إلا في 
احتياط, بل إذا هو يرى دونها صعابا أي صعاب فيتحول إلى نفسه يشكو ما أصابه 
من تباريح الحب وأوصابه شكوى تشف عن ألمه وعذابه في حبه, وهي شكوى 
يضرع فيها أحيانا إلى ربه'. 


الدكتور شوفي قيف, تاريخ الأدب العري - المع الإسلامي, قار العاراف, معسر, سس 117 -11, 
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تحول المديح في كثير من جوانبه إلى تصوير الفضيلة الدينية في الممدوح, 
ووثق هذا التصوير في مديح الخلفاء والولاة أن الحكم الدين كانا مرتبطين ارتباطا لا 
تنفصم عراه, فمضى الشعراء يتحدثون عن تقواهم وأنهم يقيمون ميزن العدالة 
السماوية بين الرعية. ونشب صراع حاد بين الأمويين من جهة والخوارج والشيعة 
من جهة ثانية في الحاكم الأعلى للمسلمين وما ينبغي أن يتحلى به من صفات دينية. 
ولم يلبث شعراء بني أمية أن نفذوا من ذلك إلى تمجيد الأمويين ورسم إطار ديني لكل 
منهم. وعلى نحو ما تأثرهم المديح بالإسلام ومثاليته الروحية تأثر الهجاء, إذ أخذ 
الشعراء يهجون خصومهم بانحرافهم عن الدين, فأطلوا في وصفهم بالفسوق والبغي 
والطغيان. ودائما يرمي شعراء الشيعة الأمويين بالظلم وانتهاك الحرمات وتعطيل 
أحكام الدين وابتداع ما لم يأت به كتاب ولا سنة. واشتد لهب الهجاء بتأثير العصبيات, 
ولم يكد ينج منه خيفة ولا وال ولا شرف, بل حتى القراء كان يتعرض لهم الشعراء, 
وخاصة إذا رأوهم يداجون أولى الأمر, فكانوا يرمونهم بالنفاق وأنهم ليسوا صادقين 
فيما يظهرون من تقوى وصلاح . 

إن شعر الحماسة كأن أقوى في تأثره بالإسلام من شعراء الهجاء والمديح, إذ 
كان ينظم أكثره في الجهاد, ومعروف أنه كان دائما في صفوف المحاربين قصاص 
ووعاظ يحثونهم على الاستشهاد في سبيل الله, حتى يفوزوا برضوانه, ثم تحولت 
بعض القطع الحماسية التي نظمت في خراسان إلى مواعظ خالصة. وكانت حرب 
الخوارج حربا دينية خاصة, أما هم فآمنوا بأنهم على الحق وأن المسلمين من غيرهم 
خرجوا على حدود الله فإنه ينبغي جهادهم حتى يعودوا إلى حياض الشريعة. وينبغي 
الصورة كان يراهم المسلمين من خصومهم ويرون جهادهم فرضا مكتوبا. وبذلك 
كانت أشعار الطرفين تغمس غمسا في العقيدة الدينية, فهم إنما يحاربون من أجلها 
وفي سبيلها, ونحس كأنما غاية كل خارجي أن يقتل حتى يكتب في سجل المستشهدين. 
وكان شعر من حاربوهم يسيل بالدعوة للاستبسال في الحرب وجهاد هذه الغرقة التي 
زاغت في رأيهم عن طريق الهدى . 
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آثر الأضيى العريي الإسلامي في الأدبه الإتدوئيسي الإسلاميي 


عمت الروح الدينية في مراثي من قتلوا من العلويين منذ علي بن أبي طالب, 
وقد تحول مقتل الحسين' منذ حدوثه إلى عويل وتفجع رهيب. وكان من يرثون 
الأمويين يستشعرون هذه الروح في مراثيهم. بل لقد طبع الرثاء عامة بطوابع هذه 
الروح وما يطوي فيها من التسليم لله والرضا بقضائه, فكل نفس ذائقة الموت, وهو 
حتم في رقاب العباد, وعليهم أن يتذرعوا إزاءه بالصبر الجميل. وعلى هذه الشاكلة 
كان الإسلام يؤثر في نفسية الشعراء, وانعكس هذا التأثير على الموضوعات المختلفة 
التّي نظموا فيها حتى وصف الصحراء. أخذ فريق من الشعراء الذين لم يعرفوا بزهد 
يستظهرون صورا إسلامية كثيرة في شعورهم. ولم يصطبغ الشعر وحهه بالمثالية 
الدينية وما يرتبط بها من معان, فقد جاراه الرجز في هذه الاصطباغ حتى وجد رجازا 
كثيرين يبدءون أراجيزهم بحمد الله, وقد يمضون فيتحدثون عن خلق السماوات 
والأرض, وكثيرا ما يضيفون أدعية وابتهالات لربهم'. 

في كل الأحداث السياسية سواء منها ما يتصل بالشيعة والخوارج وثوراتهما 
وما يتصل بأشراف العرب وثوراتهم على الأمويين تروى كتب التاريخ أشعارا كثيرة, 
لذ كان الشعر يجري على كل لسان, واتخذه الأمويون وخصومهم أداة للتعبير عن 
آرائهم السياسية المختلفة". فعناصر الثقافة العربية في هذه العصر عادات إلى ثلاثة 
جداول مهمة: جدول جاهلي وجدول إسلامي وجدول أجنبي. فأما الجدول الجاهلي 
قيبدو في الشعر والأيام ومعرفة أنساب القبائل وتقاليد الجاهلية, وقد أقبل العرب يعبون 
من هذا الجدول عبا, وكأنما صفوا عليه صفوفا, وسرعان ما ظهر من بينهم علماء 
كثيرون يتخصصون بمعرفة الشعر وروايته والأنساب وتشعباتها وأخبار الجاهلية 
وأيامها. وأما الجدول الإسلامي فيبدو في القرآن الكريم وحديث الرسول صلى الله 
عليه وسلم وسيرته وغزواته. ثم في الفتوح الإسلامية وأحداثها وحروب علي 


وخصومه. وقد أخذ هذا الجدول يتشعب شعبيتين كبيرتين: شعبة تاريخية تعنى بتاريخ 


الحسين وت 5١‏ هب ٠‏ دم): الاين الذان لعني وداشة, أقام ني المنبنة حى عدلاقة يزيذ. رفع مبايعة يزيد ودغا إل تتديل الحكم الامتنافي الفرءي, استفعاء 
الكرفيون لبايعته بالزلافة. امعلدم بالحيش الأموي, ل كريلاي وكان ف فلة من أمسايه لا لفون المالة. آن الاستلام فقتل ل عيرم 51 ه - ١١‏ لشرين الأول 
4 م. ودفن في كربلاء, (المتجد ن الأعلام, دار المشرق, بيروت, عن 717؟) 
الإدكور شوني شيف تاريخ الأدبي العرى - العصر الاسلامي, دار العار في ععسر . عن الما ء ‏ جزل 
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آثر الأديه العرريي الإسلامي في الأعديم الإتدوتيسى الإساميي 


الإسلام, وشعبة دينية تعنى بقراءات القرآن وبالحديث النبوي وما يتصل بهممامن 
تشريع وفقه. وكان يلتقي بهذين الجدولين الإسلامي والجاهلي جدول ثالث أجنبي جاء 
العرب من ملابستهم للم الأجنبية فقد اندفعوا يطلبون كل ما لدي هذه الأمم من 
معارف تطبيقية نافعة. ولم يقف العرب في تأثرهم بالأجانب عند المعارف التطبيقية 
النافعة فقد تحولوا إلى المعارف النظرية البحتة يدرسونها' . 

سعى بعض الشعراء بشعره إلى غاية تعليمية, غذ أخذ بعض الشعراء المعلمين 
يحشدون في أشعارهم أوابد اللغة وشواردها, ليعينوا الناشئة على معرفتها. ولم يلبث 
الرجاز أن قدموا من ذلك مادة وفيرة للناشئة ولعلماء اللغة. وجد للاقتصاد أثره العميق 
م اتجاهات الشعراء لهذا العصر. شاع الغزل المادذي الصريح فئ مدن الحجاز 
وانتشار الغزل العذري العفيف في نجد وبيئات البوادي. وقد مضى كثيرون من 
أصحاب الثراء العريض يحققون لأنفسهم كل ما تصبو إليه نفوسهم من صور الترف 
مما أدى, وخاصة في أواخر العصر, إلى ذيوع شعر الخمر والمجون وانتشاره'. ومن 
أيرز الشعراء في هذا العصر هم: جرير', الفرزدق”, والأخطل . 

عناية العرب في هذا العصر بتدوين أخبارهم الجاهلية وأنسابهم وأشعارهم لا 
تقاس إلى عنايتهم بتدوين كل ما اتصل بدينهم الحنيف فقد تأسست في كل بلدة إسلامية 
مدرسة دينية عنيت بتفسير الذكر الحكيم ورواية الحديث النبوي وتلقين الناس الفقه 
وشئون التشريع. وكان الصحابة والجيل الأول من التابعين يترددون في تدوين 
الحديث, غير أن بينهم قوما كانوا لا يكتفون بالحفظ خشية النسيان. فعمدوا إلى كتابة 
ما سمعوه. وأخذت تدون منذ القرن الأول مغازي الرسول صلى الله عليه وسلم. 


الحم السايق., من ٠.؟‏ - كي.؟ 
هه ب 

"تلجع السابق, عن /71 خآ 

"عري (عه؟؟ - +؟لان): شاع أموني ولد ل بادية اليسامة. كته أبو حورة. اعتاز بالقضاء لا سيما هجو عتضييه الأخطل والمرزّدق وقد كود معهم ما بي بالمثلثك 
الأعوي. له ديران يتصمن المدون التخنبدية من مذح وهحاء وفحر وغرل ورثاء جمهه أبو جعفر بن حبيب. (النحد في الأعلام. دلر الشرق, بيوواث, عن ؟١؟)‏ 
"الترردق وو +41١‏ -++؟): ولد في الصرة. هو غمام ين غات يبن صغمعة بن اشم الدارمي التميمي من شعراء العهيد الأموي. تضى ياتنه في مدح القاس 
وممرع. له ينس شعري قري ولعة وائرة الأبناط والتعايو اشتهر باطصاء الذتي ذثر يه ويون حرير عند 547 حق آخر حباقما. له ويران دوه محمد بن حيب 
اتحري العري, وتنقائل عرير والفرزدق. (التحد ل الأعلام, دار اللشرق. عروث. ص +29) 


"الإععطل (غياث التملى) (٠1+؟‏ . 9ب99): عكذا لقب لابه أو لارئناء أذنيه. كان نسرانيا من بئ تفلي المونويريئ اتصل بالأمويين فقا شاعر هم الخاس ينسرهم 


يلاله كما بنسيرهم قرمه ب حاشي. يفيض تمدحهم ويتذفم في عحو أعدائهم حي جاء بفن يجدر أن يسمى بالشعر السباسي. عبوانه كير مشهور دون قساتده أبر سعيد 
الكري ومحمد بن عباس اليزيدي. اهتم يتشر متطرطاته الآب أنطرث جالحان السوعن يون ٠4لا‏ و ؟9 ١‏ ني بروت, (المنجد ل الأعلام, دار اللشرق, ببووت, عى 


هذا 


أثر الأديك العرري الإسلامي فى الأدبه الإثضوئيمي الإمسليي 


وأخذت تنضم إليها مادة تاريخية إسلامية عن الفتوح وأخبار الخلفاء الراشدين وخلفاء 
بيني أمية وخلافة ابن الزبير ومقتل الحسين, ومن كل ذلك ألف المؤرخون 
المخضرمين الذين عاشوا في العصرين الأموي والعباسي كتبهم التاريخية. وفي ذلك 
كله ما يدل على اتساع حركة التدوين في عصر بني أمية, ولا شك في أن القوم دونوا 
جملة رسائلهم السياسية. وأخذوا منذ أوائل هذا العصر ينقلون عن الموالي بعصسض 
معارفهم . 

رسائل الشيعة في هذا العصر كثيرة, وأول حادث تكثر رسائلهم فيه استدعاء 
أهل الكوفة للحسين وما كان بينه وبينهم من مراسلات تحض على الثورة على بني 
أمية لظلمهم الرعية واغتصابهم الخلافة من أصحابها الشرعيين. وإذا كانت الكتابات 
السياسية قد كثرت في البيئات المعارضة للدولة فإن الدولة نفسها كانت تستخدمها 
استخداما أكثر وأغزر, إذا كان الخلفاء يكتبون بالعهود إلى من يتولون الخلافة 
يعدهم". وبجانب الكتابات الوعظية والسياسية شاعت في هذا العصر الكتابات 
الشخصية, بحكم تباعد العرب في مواطنهم, وبتأثير بعض الظروف من موت يقتضي 
التعزية أو ولاية أو عتاب أو اعتذار. وطبيعي أن لا يعني أصحاب هذه الكتابات 
بتسجيلها, لأنها لم تكن تتصل بحياة الأمة, ومن سقط جمهورها من يد الزمن إلا بقية 
قليلة '. 

تكونت طبقة كبيرة من كتاب محترفين, تتابعت أجيالهم على مر الزمن في هذا 
العصر, وكل جيل سابق يسلم إلى خلفه صناعته, وكل جيل لاحق يحاول أن يضيف 
إلى براعة سلفه براعة جديدة. وكانوا كثيرين, إذ لم تختص بهم دمشق, فقد كان لكل 
وال وقائد كاتب, وأحيانا كان يتخذ الوالي في العمل الكبير أو الولاية الكبيرة طائفة 
من الكتاب. وكثيرا ما كان يطمح كتاب الولايات إلى أن يلفتوا ببلاغتهم من يكتبون 
إليهم من الخلفاء, حتى يعينوهم في دواوينهم". إن الكتابة السياسية أصبحت تقترن بها 


الدكبور شوقن ضيف, تاريح الأدب العرى > العصس الإسلامي, دار المعارف, عخر, عن ؟42 --25؟ 
الترحع الاق ع 459 .4 


"الرجع السابق, عن 45. 


مرجم الابق, من 455. 


آثر الأدبه العريي الإسامي فى الأدب الإنطونيسى الإسلميى 


غايات بلاغية, وكل كاتب يأتي من هذه الغايات بما يتفق وذوقه'. كان كتاب الولاة 
والقواد في الشرق يحبرون رسائلهم, كل حسب فصاحته وذوقه وقدرته البيانية. أنهم 
كانوا يعنون بالطوامير والقراطيس, التي كانوا يكتبون فيها, كما كانوا يعنون كتابتهم 
وخطوطهم. فالخليفة لم يعد يملي كتبه على كتابه كما كان الشأن في القديم, بل أصبح 
الكاتب يكتب الرسالة, ثم يعرضها عليه, ومن ثم لم يعد الضمير في الرسالة ضمير 
متكلم, بل أصبح ضمير غائب, فالكاتب يقول في مستهل رسالته: (( بلغ أمير 
المؤمنين كتابك)) ونحو ذلك" . 
*. العصر العباسي 

قسم بعض المؤرخين هذا العصر قسمين: العصر العباسي الأول ويمتد نحو 
مئاة عام, والعصر العباسي الثاني ويستقل ببقية العصر'. 
- العصر العباسي الأول 

كانت البادية في هذا العصر لا تزال تمد الحاضرة بكثير من الشعراء ذوي 
السليقة العربية السليمة, وكان يقابلهم في المدن شعراء لم ينشئوا في البادية, ولكن 
السليقة العربية تحولت إليهم وتمثلت في دخائلهم, حتى أصبحوا لا يقلون عن شعراء 
البادية فصاحة وبياناء. فإن خلفاء بني العباس أظهروا محافظة شديدة على لغة القرآن 
الكريم وبعثوا العلماء على مدارستها والتعمق فيها ورواية كل ما يتصل بهامن 
أنساب وأيام وأخبار وأشعار. وكانت مجالس تكتظ باللغويين, فكان لابد الشعراء أن 
يروقهم حتى ينالوا استحسانهم ويرى ذلك الخلفاء منهم فيجزلوا لهم في العطاء . 

ولايشك في أن إهدار اللغويين لشعر العباسيين بسبب حداثته خطأ في التقويم 
إذا الجودة الفنية لاتقاس بالقدم والحداثة, والشعر الجيد جيد في كل زمان ومكان. 
استخدم نفر من الشعراء العباسيين لبعض الألفاظ والصيغ الفارسية في أشعاره' . كان 
الشاعر العباسي يحول إلى نفسه نماذج الشعر القديم بكل خصائص وكل شاراتها, 


الموجع السابق, عن 414, 

"المرحع السابق, عى .117 الا 

"لد كدور خوتي حيىف, تأريح الأدب العرى - العهم الحافي, فار للعارف, عفم, ض ١١‏ 

'الدكتور شرفي حيف. تاريخ الأدب العري - العسر العاسىي الأول, قار العارف, مصر, ع .,١78‏ 


'الرحع السايق, حيس 4 1, 
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أثر الأضيه العريي الإسلاميي في الأنيه الإتدوتيسى الإسللميي 


يعينه في ذلك اللغويون بما يعرضون عليه منها تجاه سمعه وتحت بصره. نفذ 
العباسيون إلى أسلوب لهم حديث عرف باسم أسلوب المولدين وهو أسلوب قام على 
عتاد من القديم وعدة من الذوق الحضري الجديد. أسلوب يحافظ على مادة اللغة 
ومقوماتها التصريفية والنحوية, ويلائم بينها وبين حياة العباسيين المتحضرة بحيث 
تتفى عنه ألفاظ العامة المبتذلة كما تنفى عنه ألفاظ البدو الحوشية. وكان من الشعراء 
نفر يسرفون على أنفسهم في النهج على أساليب الرجاز المحشوة بأوابد الألفاظ, 
ولكنهم كانوا يعدون نابين على ذوق العصر'. 

التمس الشاعر العباسي المعرفة عند العلماء ولقائهم وسعيه لسؤالهم إلحاحه في 
السؤال وفي الكتب المترجمة من كل صنف. وكان أثره عميقا فما صاغه العباسيون 
من حكم وأمثال, وكان تأثير الثقافة الفارسية في الشعر والشعراء أشد وأقوى من تأثير 
الثقافة الهندسية. ولا ريب في أن التفافة اليونانية كان تأثيرها في الشعر والشعراء 
أعمق وأبعد غورا, بما فتحت أمامهم من أبواب الفكر الفلسفي وأبواب المنطق 
ومقاييسه وأدلته وما بعثت فهم من محاولة استكشاف دخائن المعاني واستفراج 
دقائقها. ولعل أكبر بيئة عنيت بهذه الثقافات المتنوعة هي بيئة المعتزلة. وكان لعنايتها 
بها أثروا في الشعر والشعراء. بيئة المعتزلة تقوم من الفكر العباسي في هذا العصر, 
فهي تثيره وتدفعه إلى يزيد محصوله من جميع المعارف والمعتقدات, وأن يتمثلها إلى 
اللعذااحد ممكن” . 

الشعراء العباسيون يعيدون ويبدؤون في تصوير بالمثل الخلقية حية ناطقة, 
ويعدو الحصر ما استنبطوه من معان طريفة في السماحة والكرم والحلم والخرم 
والمروءة والعفة وشرف النفس وعلو الهمة والشجاعة والبائس, وقد جسموها في 
الممدوحين تجسيما قويا, حتى لتصبح كأنها تماثيل قائمة نصب أعين الناس كي 
يحتذوها ويحوزوا لأنفسهم مجامع الحمد والثناء". استبقى شاعر المدحة في العصصر 
العباسي عناصر الأطلال ورحلة الصحراء البدوية كما كانت المدحة قديما, ولكن مع 


مرجع السابق, عن - 1١55‏ 
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آثر الأحديه العريي الإسلافي يي الأدب الإنصوئيسي الإسلميي 


إضافات كثيرة حتى يلائم بينه وبين عصره غير أنهم اتخذوها رمزا أما الأطلال 
فلحبهم الداثر وأما رحلة الصحراء فلرحلة الإنسان في الحياة . 

أصبح الهجاء الصحيفة التربوية المقابلة للمديح, فالمديح يرسم المثالية الخلقية 
لهذه التربية. والهجاء يرسم المساوئ الفردية والاجتماعية التي ينبغي أن يتخلص منها 
المجتمع الرشيد'. الشاعر العباسي لم يعن بموضوع قديم كما عنى بالغزل وتصوير 
عاطفة الحب الإنسانية. وكانت المغنيات خاصة أو الفتيان يعبثن بقلبه هن ومن 
حولهن من الجواري والإماء, وكان يتصل بهن اتصالا غير مقطوع, وكل منهن تود 
لو استحونت على شاعر أو بادلته حبا وهياما بهيام. وكأن أن يكون لكل شاعر طائفة 
من الجواري يحففن به وكان منهن كثيرات يحسن نظم الشعر, فككن يكتبن أبيات 
الغزل المثيرة على عصابهن وثيابهن, وقد يطارحن بعض الشعراء أبيات العشق 
والصبابة' . 

فقد تناولوا الشعراء الشيم العربية الرفيعة شيمة شيمة وأخذوا 
يفردونها بمقطوعات أو قصائد, فقطعة في تصوير الكرم وقطعة في تصوير الحلم 
وقطعة في تصوير الحياء وقطعة في تصوير العفة وقطعة في تصوير الصبر والتنفير 
من اليأس". فإذا القصيدة الطويلة تكاد تختص بالشعر الرسمي: شعر المديح والرثاء 
بينما تشيع المقطعات في الغزل والهجاء والمجون والزهد والحكم. ولم يلبث الشاعر 
العباسي أن حاول النفوذ إلى أوزان جديدة وهي وزنا المضارع والمقتتضب. أما 
المضارع فأجزاؤه مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن, ودائما تحذف فيه التفعيلة الأخيرة. 
وأما المقتضب فأجزاؤه مفعولات مستفعلن مستفعلن, وتحذف منه التفعيلة الأخيرة 
أيضا. واكتشف أيضا وزن المتدارك أو الخبب". 

وينسب إلى هذا العصر وزن شعبي هو وزن الموالا الذي يختم بكلمة يا 
مواليه, نظموه من هذا الوزن بالعامية. وكان المواليا لم تبدأ عامية ملحونة, وإنما 


امرحم السابى, عن 57 ,١‏ 
ب ١‏ 
الرحم السابق, فى .١11/‏ 
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بدأت فصيحة, ثم تحولت إلى العامية. فجددوا أيضا في القوافي مستحدثين ما سموه 
باسم المزدوج والمسمطات. أما المزدوج فالقافية فيه لا تطرد في الأبيات بل تختلدف 
من بيت إلى بيت بينما تتحد في الشطرين المتقابلين, وعادة تنظم من بحر الرجز . 
والمسمطات قصائد تتألف من أدوار, وكل دور يتركب من أربعة شطور أو أكثر, 
وتتفق شطور كل دور في قافية واحدة ما عدا الشطور الأخيرة في الأدوار المختلفة 
ومن أجل ذلك يسمى عمود المسمط فهو قطبه الذي يدور عليه. وإنما سمي مسمطا 
من المسمط وهو قلادة تنظم فيها عدة سلوك تجتمع عند لؤلؤة أو جوهرة كبيرة, 
وكذلك كل دور في المسمط يجتمع مع الأدور الأخرى في قافية الشطر الأخير. وكان 
شيوع المسمطات الخمسة أوسع من شيوع أختها المربعة". ومن أشهر الشعراء هذا 
العصر هم: بشار”, وأبو نواس'*, وأبو العتاهية". 

كان العصر العباسي الأول عصرا خطيرا حقا في تطور النثر الفني العربي إذ 
تحلت إليه الثقافات اليونانية والفارسية والهندية وكل معارف الشعوب التي أظلتها 
الدولة العباسية, بحيث تدخل جميع ذلك في تركيبه وائتلف مع نسيجة وتولد منه جديد 
تلو جديد, وتم هذا التحول عن طريقين: طريق النقل والترجمة وطريق ثان هو تعرب 
شعوب الشرق الأوسط وانتقالهم إلى العربية بكل م ورثوه وثقفوه من فنون المعرفة 
وعاداتهم وتقاليدهم وطرائقهم في المعيشة. وقد أظهر النثر العربي مرونة واسعة إذ 
استطاع أن يحتوي كل هذه الينابيع وأن يتسع لها صدور . 


ال مرحم السابق, حن 15ا- لإأقلتل 

'المرجع الايكق, ص .١44‏ 

"بعار بن برد ( 714 - 84/): ا شاهر هحاء من الكبثر. ارسي الأصل. ورك الأمويت م المل المامدئ. كر من لتيب بالنساه وإقجاء, حق أنه عضا الهدي 
فحط عله وآه مرة ني اأمرة سكران يؤؤذذن نرماء باتزتدقة وخري سبعين سَوطًا -حيق مات "كان أعمنء, غليط المنظر, متيرما بالنلى كر هم ويهحوهم. [التحد 
ل الأعلاء, دقر اللشرق, بروت,ا ص +؟١)‏ 

البو نوفى (الحسن ين هان) زباة» )41١1-‏ ولد في الآهواز. من أكبار شعراء العسر العباسي. يف بشاعر الخمرة. تعلم من فق البعرة فأخذ عن علف الأخمر وأن 
عيدة رأن زيد الأنصاري وتتفن الحديث عن “كثر من العلماء, ودغل البادية وعلط الأعراب فاستقام لساله على اللغة. التقل من النصرة إلى بغتاة. فقربه الرشيد وجمله 
الأمون شاعره, واتصل بال افكة. عاق الحشرة وأسيف نل اللهو تم تاب فى آعر أبامه. له دبوان أحوه خمره لي الحمر يات. (المسد في الأعلام, دار للشرق, يووث, ع 
حضف 

"ابر العداهية (أبو إسساق إسباعيل تن التاسم, المزي بالولا») (44؟؛ -882): خاعر مكر سهل الأسلوب ولد بعون الشمر بالعراق أو بالكرفة. على أنه لشأ بالكرفة. 
كان أبره حجاما, واختفل هر يصناعة الحرار الخضر. كين بأي العداهية ليله إلى اشون والتعته. أفلب خعره في الزهد والشكر لديا مع حرمه الشديد على المثال. كان 
اول أتماله بالمهدي, م اتعل باغادي. ويلغ مؤلّة عثية عبد ال عبد. (المتجد ن الأءلام, دار المشرل, بيروت, عن )١19‏ 


'الذكتور ضرقي حيف., ناريح الأدب الغري >- العصر لماي الأول, وار المعار قب ععس, ص 1 ذار العلرف, مصر, 


أثر الأدبع العريي الإسلمى في الأذيج الإتدوتيسي الإسلافيي 


فقد أصبح فيه النثر العلمي والنثر الفلسفي والنثر التاريخي وحتى النثر الأدبي 
الخالص أخذ يتأثر بملكات اللغات الأجنبية وخاصة اللغة الفارسية. وكل ذلك كان له 
آثار بعيدة في النثر العربي من حيث الألفاظ والمصطلحات الجديدة ودحائر الفكقر 
الفلسفي. استحدثوا العلماء والشعراء العباسيون أسلوب مولد جديد, أسلوب يحتفظ للغة 
بكل مقوماتها, كما يحتفظ بالوضوح والتجافي عن الألفاظ يروق المتكلم والكاتب 
والسامع بعذوبة منطقه, بل بحيث يلن الأذان حين تستمع إليه كما يلذ العقول والقلوب. 
وهو أسلوب قام على هجر كثير من الألفاظ البدوية الحوشية والجافية التي تنبو على 
ذوق أهل الحاضرة . 

ومن المحقق أن المعتزلة والمتكلمين بعامة عنوا بهذا العصر عناية واسعة 
بمعرفة الأصول التي تقوم عليها براعة القول, إذا كانت صناعتها تقوم على إحسان 
فن الكلام, أو بعبارة أخرى فن المناظرة في المسائل الدينية والعقيدية وما يتصل بها 
من بعض المعاني الفلسفية'. وضع ابن المقفع' قاعدة مهمة أن يكون في صدر الكلام 
ما يدل على غرضه وهو ما سماه البلاغيون, فيما بعد, باسم براعة الاستهلال. كما 
يضع للشعر قاعدة ثانية هي أن يتلاءم صدر البيت مع قافيته حتى لكأنه يستدعيها 
استدعاء وهو ما سماه البلاغيون باسم رد الأعجاز على الصدور”". 

نشطت الخطابة السياسية في مطالع هذا العصر, إذ اتخذتها الشورة العباسية 
أدواتها في بيان حق العباسيين في الحكم. وعلى نحو ما ضعفت الخطابة السياسية 
ضعفت الخطابة الحفلية لأن وفود العرب لم تعد تفد على قصور الخلفاء, وبالتالي لم 
يعد خطباؤها يفدون عليهم, فقد أسدلت الحجب بين الخليفة والرعية ولم يعد يلقى 
وفودها ولا خطباءها المفوهين. واقتصرت الخطابة الحفلية حينئذ على بعض مناسبات 
كأن يموت للخليفة ابن أو بنت فيقف بعض الخطباء بين التعزية والتهنئة. وقد ظل 


اسرجع السابق, عى 2147, 

"لوجع السابق. عمى 4144. 

"ين المقفع (عبد الله) (زت 4دنا): مؤلف عري من أمل فارمي لل آبوه بالمقفع لآنه أقم ياخدلاء. مال الخراح فض ب على بده فتققعت أي تشتحت. آم امتصور 
ول انعرة ينتله لناب سياسية وكات قوال يكرهه فاعداله وأماته شر هيتة. تقل من البهلوية إلى العريية كاب كتيلة ودمنة وله من الكتب المنقولة الي وملت إلا 
الوب الكيو والأدب الصغير. (المنحد ل الأعلام, دار لمشرفق, يووت, عي ؟١١)‏ 


الدكتور شوقي ضيف, تاريخ الأدب العرن - العسر العباسي الأول, قار المعارف, عصر, من 4141 


١ 


اثر الأديم العررى الإسلامي في الاعديه الإتصوئيسي الإسلاميي 


للخطابة الدينية وما اتصل بها من وعظ ازدهارها في هذا العصر' . وارتقوا القصاص 
والوعاظ بصناعة النثر في المعاني التي كانوا يرددونها رقيا بعيدا, إذ شعبوا وفرعوا 
في تلك المعاني طويلا, واستنبطوا فيها كثيرا من الدقائق التي تمس القلوب والعقول, 
وأضافوا إلى ذلك عناية واسعة بأساليبهم, وهي عناية تقوم على الدقة في اختيار اللفظ 
والإحساس المرهو بجمال السبك والصياغة' . 

أن المناظرات كانت من أهم الفنون النثرية وكانت تشغل الناس على اختلاف 
طبقاتهم, لسبب بسيط وهو أنها كثيرا ما كانت تعقد في المساجد". وفي الحق أنهم 
يسطوا بهذا الجدال وما اتصل به من مناظرة العقل العربي إلى أبعد غاية, فقد أمدوه 
بسيول من دقائق المعاني وخفيات البراهين, وجعلوه عقلا جدلا ما يزالوا ينقب عن 
خبيئات الأفكار, وما يزالوا يجلب من أعمق الأعماق دررها الباهرة. وواضح أن هذه 
القدرة بارعة في الجدل وفي التأليف الحجج والأدلة, وهي تدل على ما أصاب العقل 
العربي حينئذ من رقي جعله يستقصي ما يتحدث عنه أحسن استقصاء وأدقه استقصاء 
يحرص فيه المتكلم على التدقيق والتعمق كأشد ما يكون التعمق والتدقيق وكان 
يصحب ذلك بكثير من الظرف ومن السفسطة التي تدل على ترف العقل وارتفاعه 
عن الآراء الشائعة. التقبيح للأشياء المستحسنة والتحسين للأشياء المستقبحة عرف في 
الأدب الفهلوي القديم, وأن العباسيون تأثروا في هذا الاتجاه بما كان منه في هذا 
الأدب. وتأثروا أيضا في مناظراتهم بما كان في التراث الفلسفي اليوناني من جدال 
وحوار, وبخاصة في المسائل الفلسفة الخالصة“. 

أنواع الدواوين في هذا العصر هو دواوين للخراج وللنفقات وللجيش وللحروب 
وللرسائل وللخاتم ولشرقي الدولة ولغربيها ولكل ولاية دواوين, وفوق هذه الدواوين 
ما يسمى ديوان الزمام الذي ينظر في ضبط كل ديوان على حدة. ولم يكن نجاح 
الكاتب الناشئ هينا, فقد كان لابد له من إحسان صناعة الكتاب, وهو إحسان جعله 
يتوفر على مادتها اللغوية والأسلوبية حتى يتقنها الإتقان المنشود من حيث الوضوح 


الأرحء السابق. سن 1994 .42١--‏ 
اررحم لسابق, من 5:55. 
اللرحة السابق, عن /ا45. 


الرحم قسابق, مى 451١‏ -؟55, 


؟> 


آثر الأضيه العرري الإسلامي في الأديب الإندونيسي الإسامي 


والجمال الفني عنه, وأما من حيث الجمال الفني فلأنه كان يكتب عن الخلفاء 
والوزراء والولاة والقواد, ولابد أن يروعهم ببيانه وبلاغته. إن المادة الفارسية 
السياسية والأخلاقية المترجمة كانت من أهم المؤثرات في رقي الكتابة الديوانية 
وتطورها. كانت الرسائل الديوانية في هذا العصر تتناول تصريف أعمال الدولة وما 
يتصل بها من تولية الولاة, وأخذ البيعة للخلفاء وولاة العهود ومن الفقتوح والجهاد 
ومواسم الحج والأعياد والأمان وأخبار الولايات وأحوالها في المطر والخصب 
والجدب, وعهود الخلفاء لأبنائهم ووصاياهم ووصايا الوزراء والحكام في تدبير 
السياسة والحكم . | 

الرسائل الإخوانية هي الرسائل التي تصور عواطف الأفراد ومشاعرهم, من 
رغبة ورهبة ومن مديح وهجاء ومن عتاب واعتذار واستعطاف, ومن تهنئة واستمناح 
ورثاء أو تعزية. فقد زاحم في الرسائل النثر الشعر بمنكب ضخم, وأتاح له أمران: 
أولا ظهور طبقة ممتازة من الكتاب الذين يجيدون فيه إجادة رائعة. والثاني مرونة 
النثر ويسر تعابيره وقدرته على تصوير المعاني بجميع تفاريعها قدرة لا تتاح للشعر 
لارتباطه بقواعد موسيقية مقعدة من وزن وقافية'. ومن أشهر الكتاب في هذا العصر 
هم: ابن المقفع', و سهل بن هارون', و عمرو بن مسعدة . 
- العصر العباسي الثاني 

فقد جمع علماء اللغة والشعراء في هذا العصر مادة العربية الشعرية واللغوية 
جمعا مستقصيا صوروه في مباحث مفردة, وكادوا لا يتركون موضوعا ولا صفة 
لغوية فيها بعض اشتباه إلا دونوا فيها الرسائل القصيرة والطويلة, ثم ألفوا الكقتب 
المجلدة. واستطاعوا أن يضعوا قواعد النحو العربي وضعا نهائيا وأيضا قواعد 
الأوزان الشعرية والقوافي, بحيث أصبح السعر العربي ولغته جميعا مذللين منقادين 
0 
الوق جد 
هل بن عارون (ت ++3)؛ خاهر ونائر عرى: أمله فازسي عن «نسسيسان بين النسرة وواسلظ. كان حمريا ينسم على العرب وكاق ليم بيت الحكمة ف هه 


للأموت حفظ التعاليد المأحوءة عن الفرس وكان يعمل الأسسار والخرافات على آلية الللى والطو والهائم. من مولماته تعنة و عمرة على مدال كليتة و«منة, قال 
للعردي: ويزيد عليه سين اعليه وله كاب الإخعرك والسائل ولديم للك ولسانة وم والتعلم.. واللتحد ل الأعلاس ذار المقم قب يووت. عن ادنع 
“عمرو بن مسعدة (ت "١1‏ هم| 55١‏ )1 وزير المأموت, بعتير من ابم كناب الإيمار. في كتي الدب كتير من رسائله وترقيعاته. (النحد في الأعلام, دار المشرق, 


وروح, حصن 41 ) 


ردنا 


أثر الأدبى العرري الإسلفيي في الأعدبه الإتضوئيسي الإسلافيي 


للناشئة, وفي أثناء ذلك وضعت القواعد لوضع المعجم العربي. وقد مضوا منذ مطالع 
العصر العباسي يجمعون لهم عيون الشعر العربي في مجامع كثيرة, غير ما جمعوه 
من الدواوين القديمة الجاهلية والإسلامية وما أخذوا يجمعونه من أشعار تلك الدواوين 
حتى تفقهه الناشئة فقها حسنا. وكل ذلك مكن الناشئة من إتقان العربية والوقوف على 
كثير من أسرارها التركيبية والموسيقية. وضعت العربية تحت أعين الناشئة في القرن 
الثالث الهجري وضعا علميا دقيقا حتى أصبح في ميسور كل ناشئ أن يتقنها إذ 
يستطيع أن يقرأ أشعارها في غير عناء ويفهمهما في غير مشقة ويتذوقها في غير 
التكلف, بحيث يستطيع أيسيعها, بل أن يتمثلها تمثلا دقيقا'. كان الإعراب في رأي 
بعض المغنين أو الضاربين على الطنبور يبلغ المبلغ من المنزلة الرفيعة وأنهم ظلوا 
يحافظون بكل قوة على الصياغة العربية في المفردة والتراكيب وعلى قواعد الإعراب 
والتصريف'. 

وأخذ العرب حينئذ يشاركون مشاركة قوية فعالة في تاريخ الفكر الإنساني. 
وحدث في أثناء ذلك أن أخذ بغض الأدباء يتجرد للمزج بين ثقافات العصر 
واستخلاص ثقافة عربية لها طوابعها ومشخصاتها المستقلة. وإذا كثير من الشعراء 
يتعمقون الفلسفة والثقافات الأجنبية. فقد استغرق في نفوس جميع الشعراء الاحتفاظ 
بتقاليد الشعر الموروثة وأن يطل شعرهم موصولا بماضيه. ولقد كانت شخصية 
الشعر العربي في نفوسهم أقوى, فلم يزايلوها ولا يخرفوا عنها ولا عن أصولها 
التقليدية. بل لقد استطاعوا أن يثبتوا مرونة هذه الأصول, وأنها تتسع لفنون البديع 
الجديد. بل لقد وجدوا في مرونة هذه الأصول ما يمكنها من أن تحمل كل صنوف 
الغذاء الفكري الجديد على اختلاف ألوائها. فكل سيول هذا التراث الثقافي الأجنبي من 
كل جنس يستوعبها الشاعر العباسي ويتمثلها ويتقنها علما وفقها وتحليلا دون أن 
ينحرف بشعره عن أصوله الموروثة. أن ذهن الشاعر العباسي يصبح ذهنا عميقا 
يتغلغل في حقائق المعاني نافذ إلى دقائقها وأغوارها البعيدة, نفوذا يتيح له ما لا ينفذ 
من الخواطر الشعرية المبتكرة . 


الد كدرر خوآي ضيف تاريخ الآدب العرن - العصير العبآسي الناق,. <آر العارفب, عصر, ص ,١85-- 1١8٠١‏ 


, 
المر جع السابق, /ا 1 


المر جيم السابق. عن 141-1846 


أثر الأعديه العريي الإسلافي في الأحديه الإتدونيصي الإسلايي 


ظلت الموضوعات القديمة المألوفة من مدح وغير مدح وهجاء تسيطر على 
الشعر والشعراء. وكأنما كان هناك إصرار قوى أن تظل للشعر العربي شخصيته 
وموضوعته وأن يطل حيا على الألسنة مع حياة الأمة. إذا مدحوا خليفة أو وليا أو 
قائدا تمثلوا فيه الفضائل العربية مرسومة, وكذلك الفضائل الإسلامية, وتمثلوا أيِضا 
العدل الذي يعصم الحاكم من الطغيان ويعصم الشعب من العبث والظلم والفساد. 
وكان هناك من يبالغون في مديح الخلفاء حتى ليضيفون عليهم صفات قدسية, وهي 
صفات خلعها شعرا الشيعة على أثمتهم منذ عصر بني أمية, وأخذ شعراء الخلفاء من 
حينئذ يستعيرونها ليسبغوها بدورهم على الخلفاء الأمويين والعباسيين' . وليست هناك 
وقائع حربية كبيرة إلا ودون الشعراء فيها البطولات العربية. وظل شعراء المديح في 
كثير من مدائحهم يقلدون الأقدمين في الوقوف على الأطلال والبكاء على الدمن 
والآثار العافية'. 

و احتدم الرثاء في العصر, فلم يمت خليفة ولا وزير ولا قائد ولا نابه مشهور 
إلا رثاه الشعراء". ومن موضوعات الرثاء التي استحدثت في العصر العباسي رثاء 
المدلل من الحيوانات المستأنسة. وأكثر الشعراء في العصر من العتاب والاعتذار, 
سواء بين المستحابين أو بين الأصدقاء. وقد تفننوا في ذلك على صور شتى تسعفهم 
ملكاتهم العقلية الخصبة بمعان وخواطر لم تفد على سابقيهم, أو لعلها وفدت ولكنهم 
أبرزها إيرازا جديدا.. وعلى نح ما ظل الغزل الماجن الخليع شائعا في هذا العصر 
ظل كذلك الغزل الشاذ بالغلمان الذي يزري بكرامة الرجال. وأكبر الظن أن كثيرا من 
هذا الغزل وسالفه لم يكن يصور حقائق واقعة. وإنما كان يصور حقائق خيالية مسن 
بعض الوجوه. إذ كان يراد به إلى التدرير والفكاهة في مجالس هؤلاء المجان 
الخليعين. فهم يتداولونه للضحك والدعابة. وعادة يصحبه الشاعر في إنشاده بحركات 
ليزيد من ضحك السامعين" . وكان الموضوع الذي يتصل بالعامة حقا هو الزهد وما 


المرجع السابق, عن 714-57 
الرحه السايق, مه الحا 
د - 
٠‏ 
المرحع السابق, عى +١14‏ 
جع عه 
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أثر الأديي العربي الإسلمي في الأديه الإثطوتيسي الإسلافي 


نشأ عنه من التصوف. ويكثر الشعر الزاهد في هذا العصر حتى ليتخذ أحيانا مقدمة 
للمديح. وقد أخذ ينمو من هذا الزهد موضوع جديد من موضوعات الشعر العربي هو 
التصوفه . 
شعراء هذا العصر يصفون القصور والطبيعة تارة بالإيجاز وتارة في 
إطناب وإسهاب رامزين بها إلى عهد الممدوح وجماله, وكثيرا ما وصفوا في هذه 
المقدمات الغيث والسحب والبرق لبيان كرم الممدوح من جهة وما يشمل البلاد في 
زمنه من خصب وامتد على صفحاتها من جنات وعيون وزروع. وأخذ حينئذ وصف 
الطبيعة يستقل عن المديح ويصبح فنا قائما بنفسه'. ويدخل في وصف الطبيعة وصف 
حيوانها الوحشي”". ويكثرون من وصف الأطعمة وألوانها الحضارية ويخصونها 
بقصائد طويلة“. في هذا العصر فإن شكوى الزمن وهمومه تصبح موجه عامة قل من 
لم تعمه, لفساد الأحوال السياسة”. وأخذ التصوف ينمو سريعا منذ فاتحة هذا العصر 
ويستقل عن الزهد استقلالا تاما, إذ مضى أصحابه يتحدثون عن الحب الإلهي 
ومقاماته وأحواله' . ومن أشهر الشعراء هذا العصر هم: البحتري", و ابن الرومي , 
و لبن المعئز . 
انتقلت الترجمة في هذا العصر نقلة واسعة, فقد أخذ المترجمون يتمثلون 
المعاني التي ينقلونها ويسيغونها ثم يترجمونها إلى لغة عربية فصيحة لا تشوبها 
شوائب الترجمة الحرفية القديمة''. كان ذوق البيئة المتكلمين هو الذوق الأدبي العام, 


المر جع السابق, لقث حقيقة 

'المرجع السابق, عن 777 

"مرجع السابق, مي +7؟ 

'المرحم السابق, مس 778 

"ا مرجع الابق, ع 2541١‏ 
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"يجري وأبر عنادة) (. 4 -8407) ولد ف باذية مسج. شاعر عرن طائي, اخشتصى يخدمة الخوكل ووزيره الفتيم بن عتاقان. عاد إلى متبح وتردد عنى يعدا وسامراء 
يدح جما الخلفاء والأمراء, اشتهر بوصف العليعة والعمران وتعسن الدياهة. له دبوان وكتاب الحماسة على مثال حمامة أى نمام أستاقه. توق في متح. لالنحد ل 
الأعلامي هار المشرق. بيروت. من م١١)‏ 

بن الرومي (علي بن العلى) زوعم -::4م): شاعر بغدادي عن أعظم شعراء الئولة العباسية, بل من اعظي تعراء العرية. ولد ل بقداة من أب رومي وأم فارسية. 
آلر ثراله البوناي الفارسي ال غفريته قحاء يشعر فريب الأسئوب والفق عن أهل زماته. كان ميق الأعيلاق مسنائما متعطلوا, ملحا في السؤال, حيث اللسان فلم يقربه 
إليه أحد. تغين مال الطبيعة. (المنجد في الأعلام, دار المشرق, يووث, عض )١٠١‏ 

“اين المعتر (أبو الماس عبد اللّ) (1جم -4.4): أمر شاعر وأذهب عياسي: ول اخلافة يوما وبعض يوم بعد لع امقنذر (المرتغى بالله), مات حنقا, له ديران مع 
ألو يكر العرلي. وطفات للشعراء وكتاب البديع. اخنهر برمله المتكر ووافر علمه وسلامة ذوفه وتقده. (المنحد ني الأعلام, عار المشرق, يووت, ع )١١‏ 


الد كور شوقي عيف. تاريخ الأذدب العرن - العسر العياسي كتآن, دثر العاراب, مصسر, عي ١د‏ 
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تر الأهبه العريى الآسآمى فى لأعدك الأتنطدوئيسي الأسلامي 


وكان ذلك أثره في أن ازدهار النثر العربي وأخذت موضوعاته تتنوع تنوعا واسعا. 
وظهرت في العصر كتب أسمار كثيرة, كانت تتلهف عليها العامة وخاصة ما دار 
متها حول الحب وأقاصيصه أو حول الجن أو حول بعض النساء. وكثرت كتب 
التوادر والكتب التي تصور أحوال الحمقى وأقوالهم وأفعالهم, وكتب الندماء والمنادمة 
وكذلك الكتب التي تصور أخلاق العامة, وكثرت كتب الأدب التهذيبي. وفتح الجاحظ' 
موضوعا جديدا, هو وصف البلدان . 

ضعفت الخطابة الدينية على ألسنة الخلفاء وإن ظلت مزدهرة في المساجد وفي 
خطب الجمع والعيدين, فقد أصبح من المعتاد أن لا يخطب الخليفة يوم الجمعة. ولكن 
الخطابة الدينية إن كانت قد ضعفت على ألسنة الخلفاء فإنها نشطت نشاطا عظيما في 
المساجد, فقد كانت تعقد حلقات للوعاظ والقصاص وكان الناس يتحلقون من حولهم 
قيما يشبه احتفالات الأعياد, وكان منهم الرسميون الذي تعينهم الدولة للخطابة في أيام 
الجمع ومنهم غير الرسميين, وهم الجمهور الأكبر. وكانوا يستمدون في وعظهم 
وقصصهم من القرآن الكريم والحديث النبوي وقصص الأنبياء والمرسلين, ومنهم من 
كان يقرأ القرآن الكريم ويفسره, وكانوا يعنون بعون الضعفاء والمساكين واليتامى 
وبالجهاد وحرب الأعداء مستعينين في ذلك بأعمال البر. وكثير منهم كان يذهب مع 
الجيوش المجاهدة للوعظ في الحرب وبث الروح الحماسة الدينية في نفوس 

وأخذت تنشأ منذ أوائل العصر طبقة جديدة من الوعاظ, كانوا يسمون 
بالمذكرين, ويسمى مجلسهم باسم مجلس الذكر أي ذكر الله وتسبيحه, وكانوا من 
الصوفية, بل كانا خطباءهم ووعاظهم الممتلئين صلاحا وتقوى وورعا, وكانوا يعظون 
الناس في المساجد وفي الزوايا, خالطين الخوف بالرجاء, مستشهدين ببعض أآية 
القرآن وبعض الحديث, وقد يفسرونهما ويعلقون عليهما, مضيفين من حين إلى حين 


الحاحظ (أبو عشاك) (خو وباب - ى) من الأمة الدب العياسي بل العرى ولد ولول بالبعمرة. درس في العيرة ويفغداه واطلم على جميم العلوم المعروفة ل 


سشرء لنت إله فرقة احخاعغلية وهي [إحدى فرة المعترالة, كان ثافي العسرة, عترن العقل, دقبق التميز , حر الفكر, محاعت. كبه لفن العشء والاآذي و كاد 

باللاحظة ذقيقة ورو- مرحة فكهة ولل رحيق فعور أحوال عسره وحياة أفل زعاله واحلاقهم وعادتهم ثمريرا ترح فيه الخد بالدعاية من موؤلناته الكثيرة: ال حيوات ل 
وردح وفدمر . ره و لى وماله و : 3 : 

سحة أحزاء, واليان واقسيين والبخيلا, والداح. (المنجد ني الأعلام, دار المشرق. يووث, عى 5١؟)‏ 


"لد كتور شرفي حيف, نارية الأدب العرى - العم العبااسي النان, غلر المعارف, مسر, عي 255-674 
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لخدا 


إثر الأدبه العريي الإسللمي فى الأديم الإندونيسى الإسلميي 


مباراتهم الصوفية التي تأسر العقول والقلوب. وتكونت حول هؤلاء الوعاظ من 
المتصوفة سريعا حكايات كثيرة تصور جهودهم العنيف في قمع شهوات النفس 
ولذاتها وكيف كان الصوفي يغرض على نفسه عناء شاقا مضنيا لا يطيقه إلا أولو 
العزم. وعادة تحتوي القصة أو الحكاية ما يلفت الصوفي إلى تقصيره وأن عليه أن 
يتحمل أهوالا ثقالا'. والمهم, أن التصوف نشر بالحكايات المتصلة باحتمال المتصوفة 
لأتفال الشظف وما اعتقدته العامة فيما جرى على أيديهم من الكرمات أدبا شعبيا 
قصصيا كان يدور بين الناس'. 

كأنما كانت المناظرات والمحاورات لغة العصر الفكرية. قديما مناظرات 
ومجادلات في كل مكان وفي كل موضوع علمي أو فلسفي أو أدبي. والمناظر ينتصر 
تارة, وتارة ينهزم في تلك الساحة الفكرية الكبيرة: بغداد, وهم لا يكلون ولا يملون 
ولا يتوقفون فدائما جدل وحوار وتشعيب لدقائق المعاني وغوص على خفياتها 
وكوامنها المستورة, ولا يمنع الانهزام يوما صاحبه من التجمع للمناظرة والتحفز 
للحوار في يوم ثان أو لقاء ثان, بل قد ينهزم المناظر وينتصر في المجلس الواحد 
مرارا". فالسجع أصبح ظاهرة عامة في الرسائل الديوانية. وكأن السجع أصبح لغة 
جميع الرسائل منذ أوائل القرن الرابع للهجرة, بل مع أواخر القرن الثالث, فليس هناك 
كاتب إلا ويسجع, وإن فاته السجع في مكان من سالته عاد إليه في الأمكنة أخرى . 
وكان الكتاب يكثرون الدعوة للزيارة ولقضاء بعض الوقت في اللهو ولسماع الغناء أو 
للسمر والطعام وأكثروا من التهاني في كل مناسبة في الأعياد وفي الزواج وفي 
إنجاب الأولاد وفي ختانهم, وفي الحج وقضاء مناسكه, وفي وصف الطبيعة شتاء 
وفي الربيع. ومن أشهر الكتاب هذا العصر هم: إبراهيم بن العباس بن محمد 
الصولي”, و الجاحظ , و ابن قتيبة' . 


الرحع السايق. عي 7ه - 14ج 
اللرحع اقسابق, من 271. 
اللرحم السايق, مر 21 
الترحع السايق, عى .5 ثة -- 51م 
'المول (إدايم بن العاي) (عهيا -00ءم): شاعر من الكتاب البلغاء أماء من حرسان. نشأ يغداد ومات بماراف مدح المأمون يعبر أشعر "كاب عهيره 


وا فيى كنن “كفا للدوادي- أيام المعتم والواثى والمتوكا_. (المتهد فل الأعلام, دار للشرق, بيروث, ع ؟؛ 
وارتهم واذ)ين والوائق واذتواخل. ( ل و الناشر 1 5 ( 


قد عقا على ت جمته 


آثر الأدبي العريي الإسلامي في الأدبه الإنصونيسي الإسلامي 


._ عضر الدول والامارات 

فقد تفككت أوصال الدولة العباسية وظهرت إمارات وخلافات ودول كثيرة 
كإمارات الفرس في إيران وما وراءها وسيف الدولة الحمداني في حلب والفاطميين 
ثم الأيوبيين والمماليك والعثمانيين في مصر والأمويين ثم ملوك الطوائف والمرابطين 
والموحدين ومن خلوفهم في الأندلس. ولكن لن آخذ جميع تواريخ الأدب في كل 
الدول أو الإمارات, بل سآخذ تاريخ الأدب في دولة الأندلس فقط, لشهرته وتأثيره 
الكثير على الأدب العربي. 
- العصر الأندلسي 

كان من بين العرب الوافدين على الأندلس في فترة الولاة نفر ممن يقرضون 
الشعر". إن الشعر فترة الولاة ليس له من الأندلسية إلا أنه فيل في الأندلس, فقائلوه 
قي الحقيقة مشارقة وفدوا على الأندلس فيمن وفد مع الفتح وبعده. ثم هو بعد ذلك 
شعر ممائل لذلك الشعر المحافظ الذي كان شائعا في المشرق في ذلك الحين, ثم هو 
شعر يجري على تقاليد المحافظة نواه ولا ينعكس عليه من الأندلس أي أثر, فهو 
يعني بجرالة اللفظ وفخامة العبارة, ولا يرى في معانيه كثيرة من تعمق الفكر. ولا 
يلمح في صوره نصيب من تحليق الأخلية, وإنما هو أميل إلى البدوة وأقرب إلى 
الخشونة. وربما كان هذا الشعر أنسب شيء إلى طبيعة الناس وظروفهم في ذلك 
انحين, فقد كانوا لا يزالون على كثير من بداوتهم, متمسكين بقبليتهم, ولم يصيبوا بعد 
من الثقافة والتحضر والتأثر بالحياة الجديدة, ما من شأنه أو يوجه شعراءهم إلى 
تجارب شعرية محدثة وأساليب فنية مميزة'. 

كان الشعر الأندلسي في فترة تأسيس الإمارة يسير في اتجاه المدرسة المحافظة 
المشرقية :وداه ولكن مع تميزه بسمات خاصة تشكل أوائل ملاحة منذ نشأته كشعر 
الأندلس. أن الشعر الأندلسي كان يهتم أكثر ما يهتم بالموضوعات التقليدية, من فخر 


ابن فة رآبر مسد عبد الَّ) رم -884): ويرف بالكون أو الدينوري. ولد بالكرفة وعاش رمنا ل دينور قاضيا عبراسان الأعل. مليه وحمدت ومورخ وري 
يل قصد السرة واتحل بالشاحظ ل اتتقل إلى خداد وثئرالٍ فيها. له الشعر والشعراء وأذب الكاتب وعبوت الأغسار وكتاب العارف. (النحد ل الأعلام, قار 
الخال ببروت, عن )١1‏ 
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أثر الأدبه العررى الإسلامي فى الأعدبى الإندونيسي الإسلامي 


ومدح وحماسة, وما إلى ذلك. ثم في أنه كان يسير على منهج الأقدمين في بناء 
القصيدة, وفي تجميع صورها غالبا من عالم البادية, وتأليف أسلوبها في الأعم من لغة 
تستوحى الذاكرة والتراث, أكثر مما تستوحى العصر والواقع'. فمن حيث بناء 
القصيدة الذي يميل في المد إلى البدء بوصف الرحلة إلى الممدوح, وتحمل المشاق في 
سبيل الوصول إليه, وإهاف الإبل وإتلاف المطايا خلال السفر إلى مكانه, ومن حيث 
اقتزاع الصور والمعاني من البيئة البدوية القديمة, ثم من حيث التعبير بالأسلوب 
البدوي القديم كذلك, ذلك الأسلوب الذي يعتمد على الألفاظ الجزلة وإن كانت غريبة, 
ويتألف من العبارات الفخمة إن جاءعت خشنة وأخيرا من حيث الميل إلى الأبحر 
الطويلة ذات التفاعيل الكثيرة والقوافي الرنانة". السمات التي بدت في فترة تأسيس 
الإمارة هو طرق الموضوعات الجديدة, وميل إلى التجويد, وغلبة للجانب العاطفي". 
قد اتسع الشعر الأندلسي في فترة صراع الإمارة لبعض الاتجاهات الجديدة, 
التي وفد بعضها من المشرق وانبثق بعضها الآخر من الأندلس. ويتمثل هذا الاتجاه 
المحدث في الاهتمام بأغراض شعرية لم تكن شائعة من قبل, ثم في الأسلوب الذي 
تعالج به هذه الأغراض وغيرها مما يتناوله الشعراء. فمن حيث الأغراض ظهرت 
الخمريات, وظهر كذلك الغزل الشاذ وهو الغزل المذكر, وظهرت كذلك المجونيات, 
وظهرت كذلك بواكير الطبيعيات, وظهرت كذلك الزهديات. أما من حيث الأسلوب 
الجديد, أنه أسلوب يميل إلى شيء من التفضيل ويتجه أحيانا إلى القص, وتشيع فيه 
روح الدعابة والسخرية والتحرر إذا كان الموضوع لاهيا, كما تشيع فيه روح المرارة 
والكآبة والتزمت إذا كان الموضوع جادا. ثم هو غالبا أسلوب ترسم صوره من 
عناصر حضرية, وتحلق أخيلته في آفاق غير آفاق البادية, وتؤلف لغته من ألفاظ 
يسيطة واضحة حسنة الإيقاع, وتميل موسيقاه إلى البحور القصيرة والقوافي الرقيقة . 
ويرغم دخول الاتجاه المحدث إلى الأندلس وانتشاره بين بعض الأندلسيين في فترة 
صراع الإمارة, قد ظل الاتجاه المحافظ قويا ناميا, وظل كثير من الشعراء الذين 


أثر الأحديع العرري الإسلامي ؤي الأدي الإنطونيسي الإسلاميي 


أجادوا النظم على طريقة المحدثين كانوا أحيانا يفضلون النظم على طريقة 
المحافظين . 

فقد كان للحركة العنصرية الناشئة بين العرب والمولدين سلاح من الشعر, إذ 
وقف بعض الشعراء العرب الأباء, إلى جانب المعسكر المنتصر للعروبة, وراحوا 
يمجدون العرب ويفاخرون بهم وينافحون عنهم ويدعون إلى التكتل للقضاء على 
أعدائهم. كما وقف بعض الشعراء الإسبان الأصول في صف المولدين المنافحين عن 
الإسبانية, وأخذوا يجرحون العرب ويدعون إلى الخلاص منهم وكانت المعركة 
الشعرية تأخذ في الغالب شكل النقائض, حيث ينقض كل فريق ما يقوله الفريق الآخر 
بشعر من وزنه وقافيته'. فقد سجل الشعر في فترة صراع الإمارة بعض ما كان من 
معارك بين الأمراء الأمويين والخارجين عليهم, ومجد ما أحرزه هؤلاء وقوادهم من 
انتصارات, وصور الجيش في زحفها المظفر أو سخر من الأعداء في انهزامهم 
المهين. فقد خرج الشعر المدحي عن نطاق أمراء قرطبة, واتجه على بعض هؤلاء 
الرؤساء المستقلين ببعض الجهات, حيث كان بعض الشعراء يقصدونهم كما يقصد 
الأمراء الأمويين في قرطبة". 

أما الاتجاه الشعبي, فقد نشأ في الأندلس أواخر فترة صراع الإمارة وبدأ يأخذ 
طريقة في الحياة الشعرية الأندلسية, بجانب الاتجاهين الوافدين من المشرق. وقد 
عرف شعر هذا الاتجاه الشعبي باسم الموشحات. ويصف الباحثون بالشعبية, لأنها في 
الواقع فن الشعري نشأ في أوساط الشعب لإرضاء حاجة الشعب, ولأنه كان يستخدم 
في بعض فقراته اللغة العامية, ويعتمد في تعابيره أحيانا على أجزاء من أغنية شعبية. 
والموشحة تتألف غالبا من خمس فقرات, تسمى كل فقرة بيتا. والبيت الموشحة ليس 
كالبيت القصيدة لأن بيت الموشحة فقرة أو جزء من الموشحة يتألف من مجموعة 
أشطار, لا من شطرين فقط كبيت القصيدة. وكل فقرة من فقرات الموشحة الخمس 
ينقسم إلى جزأين: الجزء الأول مجموعة أشطار تنتهي بقافية متحدة فيما بينها 
ومغايرة في الوقت نفسه للمجموعة التي تقابلها في فقرة أخرى من فقرات الموشحة. 
الموجيع السابيق, عن ١77‏ 
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أثْر الأضيه العريي الإسلافي وي الأمدية الإتدوئيسي الإسلامي 


أما الجزء الثاني من جزئي بيت الموشحة, فهو شطران -أو أكثر- تتحد فيها القافية 
في كل الموشحة. والجزء الأول الذي تختلف فيه القافية من بيت إلى بيت يسمى 
غصنا, والجزء الآخر الذي تتحد قافيته في كل الموشحة: يسمى قفلا'. 

فجاء الاتجاه المحافظ الجديد همنوهده 60م. يعيد الشعر العربي إلى طبيعته 
العربية. فمن حيث المنهج, يسير أصحاب الاتجاه غالبا على الطريقة القديمة. في البدء 
ببكاء الأطلال أو الافتتاح بالغزل التمهيدي, ثم الانتقال إلى الغرض لأساسي الذي قد 
يسبق بوصف رحلة الشاعر, وقد يتبع بالفخر بشعره. ومن حيث اللغة يفضل أصحاب 
هذا الاتجاه الأسلوب القديم, في الميل إلى جزالة اللفظ وفخامة العبارة. ومن حيث 
الموسيقي الشعرية, يؤثر أصحاب هذا الاتجاه الذوق القديم, في حب الأوزان الطوال 
ذات النغم الوقور, والقوافي القوية ذات الرنين الرزين. ومن حيث روح الشعر 
العربي وأخلاقياته, يغلب على أصحاب هذا الاتجاه البعد عن التطرف المتمرد وتلك 
الثورة الجامحة. أما من حيث معاني الشعر وصوره, فقد كان أصحاب هذا الاتجاه 
يسيرون مسيرة المجددين, في البعث عن المبتكر الرائع أو الغائب الطريف أو البعيد 
الشارد. أما من حيث الأسلوب وجمالياته, فقد كان أصحاب هذا الاتجاه يأخذون كذلك 
بطريقة المجددين, في تجميل الصياغة بألوان من البديع وتوشيحتها بصنوف من 
المحسنات, وقد كان من أبرز تلك المحسنات المقابلة والطباق والجناس والتكرار. إنما 
ظهر هذا الاتجاه المحافظ الجديد في فترة الخلافة, لأنه اتجاه مرتبط كثيرا بالاستقرار 
الحضاري والتعقل الاجتماعي والهدوء الثوري . 

تسرب بعض الألفاظ من عامية اللاتينية المسماة رومانثي 0«ة«ه:إلى لغة 
الشعر الفصيح, بحيث بأتي النظم مزدوجا من الناحية اللغوية". أن الشعر في فترة 
الخلافة قد صور الحياة الأندلسية في عهدها الذهبي الذي نعمت في ظلاله سياسيا 
واجتماعيا وثقافيا. فقد صور الشعر عظعمة الدولة وقوة الخلافة, وتفوقها تفوقا جعل 
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اثر الأدبة العرري الإسلافي في الأديم الإتدونيسي الإسايي 


إمبراطور الروم يرسل سفراء إلى قرطبة موالين, وجعل بعض أمراء الإنسان 
الشماليين المسيحيين يقدمون إلى العاصمة الأندلسية خاضعين . 

إن بعض الظواهر الشعرية التي ظهرت في في الفترة السابقة, وكانت سبب إثراء 
للشعر وتوسيع لميدانه, وقد اختفت في فترة الحجابة, فعاد الشعر أفقر تراثا وأضيق 
ميدانا. الأغراض التي كانت على حظ موفور من النشاط خلال فترة الحجابة هي: 
المجون والمدح والوصف والنقد السياسي والاستعطاف". لم يقف الشعر الأندلسي عند 
النقطة التي وصل إليها من قبل فحسب, بل تختلف بعض التخلف, فقل نتاجه, وضاقت 
أغراضه, واختلطت اتجاهاته. ولو لا قلة الشعراء الموهبوين الذي تغلبت طبيعتهم 
الفنية على ظروف الفتنة القاسية. لما وجد لفترة الفتنة شعر ذو قيمة كبيرة, لآن 
أحداث الفتنة حصرت الشعر في دائرة ضعيفة, وصرفت الشعراء عن الفق الجاد . 
من أشهر الشعراء الأندلسيين هم: عبد الرحمن الداخل”*, ابن زيدون”, والرمادي' : 

أن فترة الولاة عرفت بعض الناثرين وكان له حظ ولو ضئيل من النثر, بل 
ربما كان هذا الحظ على ضآلته أوفر من حظ الشعر. ذلك أنه كانت هناك دواع للنثر 
أكثر من دواعي الشعر, فالخطابة كانت ضرورة تقتضيها ظروف الحرب والنزاع 
القبلي. وتتطلبها مناسبات سياسية ودينية مختلفة. والكتابة كانت كذلك ضرورة 
تقتضيها ظروف الفتح والحكم وتسير الشئون, وتتطلبها أيضا مناسبات رسمية 
وشخصية عديدة, كعهد يعطى وصلح يبرم ورسالة توجه . 

أن النثر الأندلسي كان في فترة تأسيس الإمارة نثرا خالصا. حيث كانت 
الأندلس حتى ذلك الحين لا تعرف النثر التأليفي, لأنه يحتاج إلى مستوى ثقافي لم تكن 
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أثر الآدبج العريي الإسامي قي الأعدبع الإنصونيسي الأسلامي 


الأندلس قد وصلته بعد. وكان هذا النوع من النثر الخالص, لا يعرف كذلك تلك 
الفروع الراقية التي نشأت فيما بعد كالفرع القصصي مثلا, وإنما كان مقصورا على 
تلك الفروع التقليدية, كالخطب والرسائل والوصايا والمحورات, وما أشبه ذلك بما 
عرف منذ العصر الجاهلي إلى الأموي. أما من حيث أسلوبه فيلاحظ أنه كان لايزال 
نثرا ذا تقاليد عربية خالصة, فهو يتسم بالجزالة المسببة أحيانا لغرابة بعض الألفاظ. 
كذلك يتسم بالجودة المعتمدة على الطبع أولا والمستخدمة لبعض المحسنات ثانيا. على 
أن تلك المحسنات وفي مقدمتها السجع, كانت تأتي بين الحين والحين دون تكلف أو 
افتعال. كذلك كان النثر يتسم بالبساطة والتعبير المباشر, والابتداء بالموضوع دون 
مقدمة أو تمهيد. وأخيرا كان يتسم بمراعة المقامات, فهو موجز في مواطن الإيجاز. 
كخطب الحرب ورسائل الإنذار, وهو منطب نوعا في الوصايا والمنشورات وما أشبه 
ذلك مما يتطلب بسط القول' . 

أن النثر في فترة صراع الإمارة قد نال تقدما وأصاب تطورا. أما تقدمه 
فيتضح في تلك لكثرة من الأدباء الناثرين الذين ازدحمت بهم تلك الفترة, والذي 
حفظت أسماء كثير منهم كتب التاريخ والتراجم, حتى لقد عد لكل أمير من أمراء تلك 
فترة عدد من الكتاب أقله اثنان'. وهكذا لم يعد النثر الأندلسي في تلك الفترة كما كان 
قبل ذلك نثرا بسيطا ذا سيمات عربية خالصة, وإنما أصبح نثرا فنيا. تتضح فيه تلك 
المؤثرات التي أصابت مصدره الأصلي في المشرق, حين اتصل النثر هناك بتقاليد 
فنية أجنبية. أهمها التقاليد الفارسية. على أن النثر الأندلسي برغم تقدمه وتطوره في 
تلك الفترة, قد ظل مقصورا على هذا النوع الخالص, ولم يتعد ذلك إلى النوع 
التأليفي'. 

كان أهم مظاهر النهضة الأدبية في فترة الخلافة, ظهور نوع من النثر لم 
تعرفه الأندلس من قبل, وهو النثر التأليفي. سار النثر الكالص متأثرا بالمذهب 
الجاحظي الذي بدأ التأثر به في أواخر فترة تأسيس الإمارة. وزاد التأثر في هذه 
الفترة. كما أخذ هذا النوع من النثر يتجه بشكل واضح إلى المنهجية والعناية بالبدء 
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أثر الأدبج العريى الإسامي فى الأدبي الإتدوتيسي الإسلامي 


والموضوع والختام. كذلك انعكست عليه فخامة الأندلس وعظمتها في فترة الخلافة. 
فكثرت الألقاب, والجمل الدعائية المفخمة, والعبارات الاعتراضية المعظمة, وظهر 
الميل إلى التطويل والتكرار والبسط. ويلاحظ أن النثر الصادر عن ذوي الثقافة الدينية 
كان أكثر استشهادا بالقرآن الكريم, وأعظم ميلا إلى السجع. وأشد تعلقا بالإطناب. وقد 
لقيت الكتابة الرسمية عناية كبيرة في تلك الفترة, حيث قام بها طائفة من الأدباء 
المقتدرين, وصل بعضهم إلى مرتبة الوزارة أو الحجابة. وقد عمل بعض النساء خلال 
فترة الخلافة, في ميدان الكتابة الرسمية'. قد ظهر النثر التأليفي خلال فترة الخلافة 
في صورتين, أو تمثل حينذاك في فرعين, النوع الأول: التاريخ الأدبي, والفرع 
الثاني: التأليف الأدبي. أما فرع الأول, فكان تاريخا ساذجا بطبيعة الحال, فهو مزيج 
من التراجم, والأخبار, والمختارات, والحديث عن الشعر والشعراء'. وأما الفرع 
الثاني من فروع النثر التأليفي وهو فرع التأليف الأدبي. فقد كان الأدب يعنى في تلك 
الفترة, الثقافة العربية الخالصة. التي تتمثل في كل ما يكون به التأديب والتهذيب'. 

لم يؤثر عن فترة الحجابة نثر من النوع التأليفي, وإنما أثر عن تلك الفترة نثر 
من النوع الخالص ممثلا في قطع وصفية وبعض الرسائل والوصايا. ويبدو أن هذا 
النوع من النثر مزدهرا في فترة الحجابة, حيث وجد ديوان كتاب, يحررون الرسائل, 
ويصدرون المنشورات, ويصفون المعارك, ويسجلون الغزوات. كذلك كانت مظاهر 
الحياة المترفة والحضارة المتأنقة مما دعا بعض الأدباء االتسجيل مشاهداتهم نثرا, ولم 
يعد الأمر مقصورا على تسجيل تلك المشاهدات شعرا. ومن هنا برز النثر الوصفي, 
الذي لا ينقصه إلا الوزن والقافية ليكون من نوع الشعر. وأهم ما يلاحظ على 
أسلوب النثر في فترة الحجابة, ظهور أثر الطريقة التي تميل غالبا إلى الإطناب, 
وتعتمد كثيرا على المحسنات وخاصة السجع والجناس والمقابلة والازدواج, والتني 
تتجه أيضا إلى تضمين النثر بعض الأمثال أو الإشارات التاريخية أو التلميحعات 


أثر الأعديه العربي الأسلافي في الأمديه الإتندوئيسي الإسلامى 


التقافية بعامة, ثم تفى كذلك بتدعيم النثر بالشعر, الذي يتخلله أحيانا ويأتي في نهايته 
أحيانا أخرى . 

كان حظ النثر في فترة الفتنة أعظم من حظ الشعر, فقد أفاد مما فرض ته 
ظروف الفتنة على بعض الأدباء من عزلة وانطواء ومرارة, حملتهم على التخيل 
والتأمل والمراجعة, فكان الابتكار والقص والنقد. ومن هنا حظي النثر في تلك الفترة 
بنتاج جديد خصب. أغنى نوعيه الخالص والتأليفي. لم يعد النثر الخالص مقصورا 
على تلك الفروع البسيطة الساذجة التي تتمثل في الرسالة والخطبة والوصية وما إلى 
ذلك, وإنما اتسع فشمل القصة. وكان وصوله إلى هذا الفرع الأدبي أشبه بالطفرة, فقد 
وثب إلى القصة الأخروية, التي لا تتناول أحداثا وأبطالا من عالمنا آخر غير عالمنا 
هذا, والعمل الأدبي الذي كان ولا يزال مفخرة الأدب الأندنلسي في هذا الفرع 
القصصي, هو عمل أبي عامر ابن شهيد' الذي سماه رسالة النوابع والزوابع'. ظهرت 
قي فترة الفتنة كتابات نثرية تأليفية ذات قيمة كبيرة مسن حيث ما عالجت من 
موضوعات, وأهم تلك كتابات ابن شهيد المتصلة بالنقد الأدبي” وكتابات ابن حزم” في 
قلسفة الحب”. ومن أبرز الناثرين الأندلسيين هم: ابن حزم', أبو عامر بن شهيد , و 


أبن عبد ربه”. 


ار حم السابق, عض 77 - +77 
لو عضر بن شهيد, إسمه أحمد, وأبر عادر كيته, وام أنيه عد المالك بن خهيد, ولد يقرطة 85+ ه ايام ا منتعور ين أي عام فيبداً يفول الشم لي مرحلة 
١‏ وواسز به المتقلعون عنيه سا وفا. كانت عل ولا [الأمريون. غير أنه مم يكن عا خط عويور مع من تولوا الأمر متهم في هرة الغدة. وقد لل اين شهبيد في قرطبة 
د رت القصيرة إلى مالقة, نر غا للحياة الفنية الخالسة, مما جنااعلها من غبرر وانطلاق حق مرض بالفاح, وطل يعانى منه حينا, #م عتمت عياله ستة 475 هل 
احور أحد عيكل, الأدب الأندلسي من الح إلى قوط اللاقة, وار المعارف, ععسر, 7٠٠١4‏ ص لأوء - إزنلم) 
7 لتر جيع الابق, عى لاا 
"اين حرم زعلى ين أحمد) (4ةة :)١١++-‏ فتيه وشاعر وفياسوف ومؤزح وتكلم أنفلسي من أمل مسبحي, ولد في قرطية,. اشترك في حري غرناطة وسار وزيرا 
لكي ٠١+‏ وبعد مقتله استزل اللياسة وانصرف إل التأليش. له طوق الحمامة الذي بتائر بأذلاطرت والفعل ف انلل والأتعراء والدخل ويعدر أول ناريخ مقارت 
ليت (الحد يي الأعلام, دار المشرق, يووت,, ص 4) 
اكور احمد هيكل , الأدب الأنفلسي من الفتح إلى سقوط اللافة, دار المعارقفك, عصسر, 4١0؟,‏ من .54٠.‏ 

ف سقدا هلى ترجمه. 
"الل سنا على ترحمته. 


اكير عد ريه رأحمد 2 سد (.ةم - :)441.١‏ ولد ف قرطبة. من أدباء الأتدلن شعرا وكرا وأدق علمائها, حماة المنتتى "مليح الأنذلسى”. له العقد اأفريد, (النحد ل 


ؤي دفر اللشرق, بوروات, ع )1١١‏ 


أثر الأصيى العريي الإملامي في الأدبك الإندونيسي الإسافيي 


5. العصر الحديث 

كانت السيطرة التركية على بلاد العرب تجعل اللغة التركية في مكان أرفع من 
العربية, حتى أن الدرس النحو العربي كان تعلم باللغة التركية . كل هذه تمنع العرب 
من النهضة, وموانع نهضته هي فتور الحياة القومية منذ زمن طويل, وهيمنة السلطان 
الأجنبي, وغلبة الأعاجم في الدولة والبلاد, وندرة الكتب القيمة, وعدم المتعلمين, 
وانقطاع الصلة النفسية بين أمراء العرب والشعوب. لما زالت بعد حين هذه الموانع 
ظهرت مدرسة الانطباعيين التي خلفت مدرسة العروضيين. فمدرسة العروضيين هي 
المدرسة التي تعتقد أن الشعر هو العروض وسلامته من الكسر الموسيقي'. ومن 
أبرز الشخصية في هذه المدرسة هم: البارودي", و أحمد شوقي', وحفني ناصف". 

ترجم الطهطاوي' كتاب عن أخلاق الأمم وعاداتها - قلائد المفاخرة في قريب 
الأوائل والأواخر- ثم ترجم من الاليادة في اليونان لهوميروس, وهذه الترجمة هي 
أول المحاولة لترجمة الأدب اليوناني إلى العربية في الأدب الحديث. وقد سعى 
الطهطاوي لتحرير الأسلوب العربي من السجع والبديع وقد انتقد كتب الأزهر 
الشريف وحواشيها ثم ذهب لنحت عبارات جديدة وابتكار كلمات جديدة لم توجد في 
متن اللغة العربية. كانت طريقة الطهطاوي في الترجمة أن يبحث عن اللفظ الفصيح, 
وإن لم يجده استعمل العربية الدارجة, وإن لم يجده وصف معنى اللفظ العربي 
بالعربية الفصيحة. أن الطهطاوي منذ رجوعه من باريس قد أخصب الفكر العربي, 
ورأس تحرير جريدة الوقائع المصرية بالتركية وسرعان ما صارت تكتب بالعربية. 


الدكترر شاع الدين, الآدب الحديث, حافعة إفريقيا العالمية كلبة الترية قي اللغد العرية, ه٠١‏ ؟ 

'المرحيع السابق. 

"البارودي (محمود سامي) (+ ١44‏ -14..4)! ولد في القاهرة ولول نيها, سياسي وخام امناز بالسهولة والملاغة. من أركات التهفنة. له ديرات. (المجد لي الأعلام. 
دار الشرق, بوووات؛, عي )١١4‏ 

'خوقي زاحد) ريجم :)١19++ - ١‏ ولد في القاهرة وتعلم فيها. درس الحقوق في مويليه (فرنا ورحل إلى إلكثترا واخزات, وإسانيا. من أشهر الشعراء معر. له 

ديوات الشوقيات وعدة مسرحيات أشهرها: مصرع “كلبربترا. (المنجد في الأعلام, دار المشرق, بيروت, حى 748) 

"حفق لاصف ل.85! :)١414-‏ أذيب معري. ولد في بركة الح (فلة مسر) ولوق في الفاهرة. حريح الأزعر. اكترك ب النورة العرابية: له تاريخ الأدب أو 
حياة اللغة العربية وديران, (المتحد ي الأعلام, دار المشرق, بيروت, من 74؟) 

'العتهطاوي (رفاعة بن رافع) :)١810- ١41(‏ عالم مسري. من أركان النهضة العلية الحديثة ال مف . ولد لي طهطا وتفي بالقاهرة. تعلم ل الأزهر وأ تناف 


ل فرتا على كيار للمتشرقين. عرب الكتي العدسة الكثيرة, حرر جريدة الوقالع المعرية, يعتير من رواد المدانة المرية الأرائل ألخرح عليه عدة أزباء كالرا ل 


طليمة النهغة العسرية الأدية والعلمية ل عهم ‏ (المنحد في الأعلام, عار الملخشرق. يروت. مي/؟4) 


إثر الأح العريي الإسلفي فق الأديه الإندونيسى الإسليي 


وجاهد الطهطاوي أن يرقي بالأدب العربي مصافا عاليا وجلب إليه خير ما اكتسبه 
من مفارق الحضارة الإنسانية . 

فأول من مارس الصحافة بالعربية هو الشدياق". أعتبر الشدياق رأس 
المجددين في عصره لأنه عارض البلاغة القديمة واعتنى بغريب اللغة وابتكر ألفاظا 
جديدة للغة العربية. فظهرت مدرسة الديوان في هذا العصر ورأسها عبد الرحمن 
شكري', وعباس محمود العقاد, وإبراهيم عبد القادر المازني . فإن هذه المدرسة قد 
نهلت على التيار الرومانتيكي, ومنهج الرومانتيكيين الذي كان متصلا بحركة التطور 
والتحرر عن القيم القديمة كي ما يستطيع الأدب مواكبة التغيبرات الحادثة بظهور 
الثورة الصناعية التي غلبت موازين التناسب الطبقي. أثرت مدرسة الديوان تطور 
الشعر العربي الحديث في تجاربه واتصاله بقضايا الإنسان والعصر ثم في المبنى 
القصيدة وفي التعبير الفني. فقد كرهت للشعر أن يكون بوقا للمجاملات في المدح 
والرثاء والتهاني. وأهم ما قدمته هذه المدرسة هو الدعوة للوحدة العضوية فهي 
ضرورة لتكامل الصورة الفنية, لا شك أن مدرسة الديوان كانت رائدة في الإبداع 
والعطاء وكان لها أثرها القوي في تجديد الشعر العربي فقد ساعدت في تحريره 
وانطلاقه' . 

فقد ظهر التيار الرومانتيكي لما بعد نهاية الحرب وظهور المعاصي التي 
خلفتها. كان لبنان سابقا في اتصاله بالثقافة الفرنسية كما كان للإرساليات المسيحية, 


الدكتور شاع الدين, الأدب الحديت, عاممة إفريقبا العامبة كلة اقترية فم اللفة العرية, ١+5‏ ؟, 

"الشنباق زأحمد فارس يرسف) رو.ما ع يدك ١):؛‏ أدبي لتان. عن رواه العصحافة العريية الأوائل ولد في عشقوت (لبتان) وتول في استاسول. تعلم في علرسة 
ين ووزقة. سائر إل مسر ومالطة, وفيها اتشل إلى الماغب البروتستان, وتونس وفيها اتتفل إل الإسلام وحمي نه أهد لم قفد الاستائة يت أصنفر حريدة 
خحراتب. حال في أوروبا. وامتاز ممعرفته الواسعة ال مواة العرية ومهولة أسنوبه ف الإنشاه: من مؤلفاته: الماسوس على القاموس, والاق على الاق يساعو 
النارياق (المحد ف الأعلام, دار المشرق, بيروت, عن 785) 

"شكري وعد الرحمن) رحندا -مة؟!): شاعر معري, ولد قي برر سعيد. تعلم ني الاسكدرية ون إدكتا, من شعراء النهضة. له عولمات لي الأذب عن ها 
الدولونئ لألي الأفكار وأتاحبد الما وزعر الربيع. (النحد في الأعلام, دار للشرفق, يووت, مي٠1؟)‏ 

العناد زعام محمرد) ز4قخذًا 4 1)؛ غاغر محدد: ناقد, محال مصري ولد بلآسران, عمل في العسحافة. اشترك مع المازق لي تقد أنهار الشمر القدم. أكم 
نولقاته عسرعات شعربة متها ديوان الشعر, وحي الأربعين, ععدية الكروات, عابر اليل وله سئسلة سو الأعلام الإسلام عبفرية حمد. عبقرية عمر. (اتحد وي 
الأعلام, عار للشرفق, يروث, ع2 )1401١‏ 

"اثّازن (إبرآهيم عد الفاس زوم ؟ -1444): أديب وعحالي مهري بحدد, ناقد من كار الكتاب. ولد وتوال بالقاهرة. عسل ف التمليم والصحاقة. عضو اجمبع 
العسي العربي بدعشق وسم اللفة العرية بالفاعرة. نظم الشعر أولا ثم كب القعة بآسلوب ماحك تفلي فيه على كآنه الأملية. من مؤلفاته حعاد الفكيم عقالات, 
#ر غيم الكاتب, ديوان شعر, غعر حافظ إبراعيم تند, لي الطريق. (المنجد في الأعلام, عار المشرق, يروت ع 8؟؟) 


"لد كور غاء النين, الأدب اخديث, جامعة إفريقيا العالميد كلية الثرية قسم اقلغة العرية, ٠+2‏ ؟ 
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آذ 1 طبه الحريىي اإوصستهي يي ا2طايج اؤويحدوبيصى ابم#صعصاين 


أثرها في تثقيف وتعزية العقول بالفنون والعلوم الأوروبية, ونشأ هناك تيار تأثر 
بالغربي لإبداعه. فلما كمم السلطان العثماني أفواه أحرار اللبنان, دفع عليهم لطالب 
الهجرة إلى العالم الجديد وكان منهم جماعة من الأدباء, هاجروا طلبا للحرية والمال 
من خير هناك إلا أن حنينهم لوطنهم كان قويا دفعهم للتغني به شوقا له. مما أخذه 
أدباء المهجر عن الغرب نزعة الشك التي لازمتهم في أشعارهم, ربما هذا للتنزع 
الروحي هناك. ومما وقع فيه المهجريون أن بعضهم لم يحسن اللغة ولم يلتزم بفنون 
الشغر. فأنشؤوا الرابطة القلمية بنيويورك سنة ١102٠‏ كان أعضائها جبران خليل 


جبران'. وإيليا أبو ماض' وغيرهم". 


حيرآن (حيران حلبل) ١387(‏ 1 1): أديب ليدان كبير. شاعر, مذكر, يحدد. ولد في يشريي (لاذ) وترل في نبويووك. من اركان النهعّة الأدية اي الهحر. 


ل الرابلة الأقلمية ( ك, رع فل ه- 9# .ابت ثتعماوياه موحوؤة قن متحش حرات قل بشري. له مولفآت عرية وإتخيرية. من كه الأرواح التموعه, 
رئيس ل برعردةت. مع ن اللسسوير ويره *.وججبوذه ال بشري 1 ريه و! بة. من رواح اختعم 


كسرة, الى يسو ء اإن؛ الاتان, العراحسي, ابثئالء ءالطل الف, اموا ك. وأفة الأرم (اتنحد ال الأعلام, عار للك فى نوه 


"آيو ماذ زايليا) زؤةغدح؛ - +421 :)١‏ ولد ف الميدتة زبيكيا) وتولي ل نيويورك. شاعر أبان من اذباء انهم حور مرآة الغرب 14119 -غ1458, أصذر السمو له 


خمالا , اخداول. (التحد ني الأعلام., دار المشرق, يووت, عن )١84‏ 


الدكتور شاع الدي , الآدب الحديث. جفنعة إفريقيا العالة كلة اتترية قسم اللخة العرية, ٠٠١٠١82‏ 


أثر الأمدبه العريى الإسلامي في الأمدي الإتضوئيسي الإسلاميي 


أثر الأديم العريي الإسلافي في الأديم الإندونيسيي الإسلاميي 


المبحث الأول : في الشعر 

نادومان و1311 زنام-أزنام/13زنامناظ بوبوجيان/يبوجي- بوجيان 
هي إحدى التعابير الأدبية التي جاءت من الإسلام, وحضرت في التعبير الأدبي 
المحلي, بصوت رقيق ومموج. ولفظها الأولاد والأمهات بل أصبحت قسم من أقسام 
الأنظمة الجماعية في القرئ'. كثرت 713001787 نادومان عند بيسانترين 
10 وطلابه ومجالس التطليم. تعر العنسانة هدوف نالحد أقدم 
0 نادومان ويتحدث عن سيرة المصطفى صلى الله عليه وسلم منظوما. 
شعر الطلاب 713001131 نادومان قبل مجيء الشيخ في التلقي أو حين ينتظرون 
مجيئه أو عند بداية الدرس والتلقي أو حين ينتظرون إقامة صلاة الجماعة' . 

أثر الأدب العربي على الأشعار الإندونيسية بالبحر العروضي والسجع 
الشعري. 
.١‏ البحر العروضي 

فالعروض هو صناعة يعرف بها صحيح أوزان الشعر العربي وفاسدها وما 
يعتريها من الزحافات والعلل. وواضعه على المشهور الخليل بن أحمد' الفراهيدي 
البمصري في القرن الثاني من الهجرة". والبحر هو الوزن الخاص الذي على مثاله 
يجري الناظم. والبحور ستة عشر, وضع الخليل أصول خمسة عشر منها وزاد عليها 
الأخفش الأوسط” يحرا آخر سماه المتدارك فحينئذ تكون ستة عشر. وهي ثلاثة أقسام 


2125 
وتلل عع لس ا/لطمممعمدلءا/ ججاء . ؛. لماع دومع اتتولة -مستعلاص تكلم :مائط 
" لاتناقط حم ١‏ ؛ ع كط تمع ومسمعع مه ط مج مل سكع سصد/تومء .ع «اللعع م انسشلتد لكلتل/:ملاط 
"فيز ين أحمد الأزدني زث و +2 ): سيد أهل الأدب فاطة في علده وهو الغاية في تصسيح القبلى واستحراح مسائل التحو وتعليته: هو أول مس اسستخوج 
الوه . عم سبويه والأصسعي وغبرهما من ألمة #مرية. توي في البسرة, له “كناب العيت وهو أول قاموس عري. (المنحد في الأعلام, دار المشرق, بووث, عن 977؟) 
الد طحمد الماخصس, ميزاث التعب. لي مناعة شم العرب, دلر الكتب العلمية, بيووت-لتال, ٠١1١‏ ؟, عي *. 
"الأعفش ومميد ين معفة أبو الحسى الأععفش الأوسط البلخي اشحري), أذ التحر عن سسويه وصنى كتنبا كثيرة ؛ متها متها 'كتاب في عهان الفرآن' وكتاب 


الأوسط” في النحر,. وخر ذلك. وله كتاب بي العروضى راد فيه تحر | 5 على الحبل, عمي الأعقق اعم عينه, وجعضس بسره. و كان أيخا أحتى, وغر لدبي لا 


ات أنتالة. كان أولا يقال شفتاه على أ الأحفع العغير, بالنسبة إلى الأحضس الكبير أن اشطاب عيد الحسيد بن عبد اليد المحريي, شيخ سيويه وأن عيدة, فلدا 


أثر الأحديع العريي الإسلامي في الأعديه الآنضوئيسي الإسلامي 


ثلاثة منها الطويل والمديد والبسيط تعرف بالممتجزة لاختلاط جزء خماسي كفعولن 
أو فاعلن مع جزء سباعي كمستفعلن أو متفاعلن. وأحد عشر تسمى س باعية وهي 
الوافر, الكامل, الهزج, الرجز, الرمل. السريع, المنسرح, الخفيف, المضارع, 
المقتضب, المجتث. وسبب تسميتها بالسباعية أنها مركبة من أجزاء سباعية في أصل 
وضعها. وبحران يعرفان بالخماسيين وهما المتقارب والمتدارك لاشتمالها على أجزاء 
خماسية. وجميع البحور لا تخرج موازينها عن التفاعيل المتقدمة'. ويمكن لنا أن 
تقسمها إلى أربع سلاسل, وهي: 

السلسلة الأولى: 

أ. الكامل : متفاعلن متفاعلن متفاعلن أو متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

ب. الرجز : مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن 

ج. السريع : مستفعلن مستفعلن فاعلن 

د. المنسرح : مستفعلن مفعو لات مستفعلن 

ه. البسيط : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

و. المجتث : مستفع لن فاعلائن 


أ الرمل : فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

ب. المديد : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 

ج. الخفيف : فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
السلسلة الثالثة: 

أ. المتقارب : فعولن فعولن فعولن فعولن 
ب. الطويل : فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ج. المتدارك : فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
السلسلة الرابعة: 

أ الوافر : مفاعلتن مفاعلتن فاعولن 


حي عي ين سليمال ولب بالأسفش بها عار سغيل ين صغلة غر الأوسط, ولفجري الأكر, وعني بن ستيمالد الأتسعر قال القاي ابن حلكان 0 ككثنت 


ولان عنه السنة, وبل مه إحدى وعترين وعاتتين. 8/7097 اأداعره ناعم داع تمطع. لممصسهز//:ماال 


اليد أحمد اخاشمي, مدان الذعى ف ستافة شعر العرب, فار الكني العليية, يووث لاك ٠٠؟‏ م م؟-فء+ 


أثر الأدبة العريى الإسلافى قن الأدبه الإتدونيسي الإسلايي 


ب. الهزج : مفاعيلن مفاعيلن 
ج. المضارع : مفاعيلن فاع لاتن 
ولم يبق إلا المقتضب, وتفعيلاته: مفعولات مستفعلن' 
ومنهجي في هذا البحث هو تحليل الأشعار الإندوئيسية حتى نقف على أثر آثر 

البحور العروضية فيها. 
.١‏ الحمد لله من أكرم بالنعم 20# ثم الصلاةعلى المختار ذي الكرم' 

مستفعلن فاعلن مفتعلن فعلن * مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن 
". والله أله التوفين والظلذر © لحفظ أسمائه سهلا بلا سام' 

مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن * متفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
في البيتين السابقين يمكن لنا القول بأن فيهما طبقت البحور العروضية كما هيا. 
والشاعر يستخدم بحر البسيط المخبون في شعره. 
و بدي سنس هل سور ** 2 يني هئ ت كات تنداغن تا راك ؛ 
بالكتابة العربية: 
أدوح جوستي أبدي سانيس أحلي سورجا *2 تابي حينتي كييات ناندانجان ناراكا 
أسدوه-كوس ست عبيسديسا نيس أه لسسور-كا 
مشغادعلن هادع لتن ف-عولن 
تؤسهيست كسيات- ندا عن رات 
معاد عدن مععغفاا هع جتن ف-عو-لن 
استخدم الشاعر في هذا البيت بحرا عروضيا ولكنه يستخدم المقاطع الصوتية وليست 
المقاطع العادية في العروض. واستخدم الشاعر بحر الوافر. 
؛. هي لوك يا > كا تشكول فسان مانهتا” 


يواح أبو العدوس, موسيقا الشعر و عنم العروح , الأهلبة. الأردت. تارعس 52 
كم الأسئ بنظلم أساء اث احسى, أحمد جيهرري التجري, مينارا كوفوس. فى لا, 
'العدر السابق. 
"حاحه ديديه نزادة إيلى, رة النوادة, فسترين جقفاسوع, عي 1١‏ 


"تتمدر السايق. ع 7+ 


قلت 


أثر الأدبيه العريي الإسلفي في الأديع الإتدوئيسي الإسلامي 


بالكتابة العربية: 

حاي جالما نو كو دونيا ‏ *2 كا تونجكول بيسان مانيحنا 
هيجلسم-نو كوونسياسنا 

ل حف_ حعهحلن مسحتف-ع-لن 

كا-تءكولؤ سانعانتهسنا 

سس ف-ع -لن سستف-ع-لن 

استخدم الشاعر في هذا البيت بحرا عروضيا بالمقاطع الصوتية أيضا, واستخدم فيه 
بحر الرجز المجزوء. 

ه. أُوم سبي حبْدِي حلم دؤراء ‏ ** ذوشكننا ا كورب بي سنز دوين 
أدوح جوستي أبدي جالمي نو دوراكا*» دونجكابنا كا جوستي باري سيئير دوسا 
أسدوه- سق عدي سجل متو دوراءكا 
مسفا-علن مفا-ع لتتن ف-عو-لن 
دوع-كفسنا-كا 111 ع سوس روي سس ووس 
مفادعلن منفاءدععل-تن ف-عو-لن 

استخدم الشاعر في هذا البيت بحر الوافر. 

- يلم الل عب َي * ١‏ بن جتن ميا" 

يسم الله أبدي نجاويتان ١‏ *2> ييبات جينينجان بانجيران 
ملعم د سعسورسين 

سعخفا-عي لن مدفا-عي لن 

يمحر عن ؤعيتران 

سدنفا- عي -لن ممفا-عي-لن 

استخدم في هذا البيت بحر الهزج. 


اندر السابق, ع ؟ 
5 احمر, تلم 2 كر ا موت, تركو كايرء, تاسبكسلئيها, ص ١‏ 


ل 


أثر الأديه العريي الإسامي في الأدية الإتضوئيسي الإسلامفي 


هَابوكرًا سَرَادنا * 0 ممنعكز ميرف د ذَنيا' 

بالكتابة العربية: 

حايو جيرا سارادييا *» مينجبينج كير حيروب دي دونيا 
هاسبو كيرا سرالوسيا 
ممفا-عي-لن مدمنفا-عي-لن 

معفم -كرسهي روف د دنسيا 
مدحفا-عيلن مخفا-عي لن 

استخدم في هذا البيت بحر الهزج. 

4 رحْمَة اله سلا د ا طة ريسن ا" 

بالكتابة العربية: 

روحمات ألله سالام الله كاتوحا أوتوسان الله 
سس الله سسلام الله 
ممفا-عي-لن محفا-عيلن 
كامسأو توسسن الله 

مدحنفا-عي لن ممحفا-عي-لن 

استخدم في هذا البيت بحر الهزج. 

.م أمَنوْصِفَة رُحْمَنْ * ١‏ إنشستنا عَاوَاوائنٌ" 

بالكتابة العربية: 

يا ألله نو سيبات روحمان *2 نيثماتنا نجاوالاتراأن 


)اك 
لعصطدر الابق, م ؟١١‏ 
"تدر السابق. ص ,7١7‏ 


”تعمد أنضاري رحا دائو, نظم الأسماء اخسئ, مكنة ومطيعة حسنة, جاكرنا, م 4. 


ين 


12_2_20232330091----ث--ة0ة0ي0ي0ي0ي0يةي0ية ةا ااا 


اثر الأديج العريي الإسلامي في الأعدبه الإتدوتيسي الإسلاميي 


سلسو صحنة-رح من 
محفا-عيلن مدحنفا-عي-لن 
وتنا عا واللسراحئن 
مدفا-عي-لن ممنفا-عيلن 
استخدم في هذا البيت بحر الهزج. 

٠‏ كني ورغ سيا عد طن نيا 


بالكتابة العربية: 


جوستي أورانج ساريرييا * كانجينج نابي أنو موليا 
كسستي أوراع سير وستروسيأ 


محفا-عي لن مدمنفا-عي لن 
مدمفا-عي-لن محفا-عي-لن 
استخدم في هذا البيت بحر الهزج. : 
, ل 2ه 5 وم هه و هة ا 
د دي مي شكو رك الله نو اكع 3# أو عو كد تبي أنو أو الغ 
بالكتابة العربية: 
أ كا أ نو أجوئج* أنو نجوتوس كانججينج نابي أنو ألونج 
بدي موجي سوكور نو أجونج ١‏ جينج نأب 
أيسديمحجي 070 كال لهسو ا-كوع 


2" 7 2 5 3 
أسيوع توس كمسج تسبي اواللوم 
محف ع ين من تف - ع حلنَ ستفححخسلن 


تاد فواعةا ابواك بكرا 
بن ٠‏ هي بيسن اله* هئ ُو لكايه الله 


'لظم المولد والمعراح, توكو كابرو, تأسيكملايا, ص ١ء‏ 
"راف الها موث نروي ين الخاح أنوار, شعران قياماة, مكدة وعطعة حسة, جاكرتا, فى ؟ 


كلت 


أثر الأدبى العريي الإسلفيي في الأدبي الإتدوتيسي الإساميي 


بالكتابة العربية: 

حاي نابي أوتوسان ألله< * حلي روسول كاكاسيح ألله 
هيبي أو توسسن الله 

مدفا-عي-لن مدفا-عيلن 

هي رسول-كا كاسسيه أله 

مدفا-عي-لن م فا -عي-لن 


استخدم في هذا البيت بحر الهزج. 

4 1 أي فرْحِي نو نور أت تن 0# ككرضن الله كافوصنة شك" . 
بالكتابة العربية: 

أري بوجي نو سامبورنا أيتا تيتيب * كاجونجان ألله نو كافيرسيباتان لينجكيب 


* الى + 


أسري سف و سحي توسمس ورا أبتيسقف 

لع - م لق من دح حكن كدان 

كوحن أل لممسنو-كا فر صسفة-لء سكل 

مس حتف -ع حلن سحتف-ع-لن ستف-ع لن 

استخدم في هذا البيت بحر الرجز. 

6 3 لقلطلة طلماسقالتاط كله قات © 
"معلضءل! وىلزد مقطقناع22 نامتمقجم علا دعتال 

بالكتابة العربية: 

أوح توحان أكو بوكانلاح أحلي سورجا * جوجا تاك مامبو ميناحان سيكسا نيراكا 

1-01 -تتقطحة نكاحناا موعاحطةاحطله ‏ (احتتنوجمع 

لوتحع_نن متاك عل سوق فحخو حكن 


بالحوع تل73111-8احنام عدمحهقص حصقط ]زو -ة53 عمحومحوا 


حاحه دبديه مزادة إلياس, مترين حمابر :, 


حسين بن علي العيادروء. . كتاب فقه, عض ١‏ 


"حدك عنوي, مطن عرسبني 0182م[ ]0 /إةالآ ذ11, عأكسا8ا 5033, لأكعمه0هل, + 


أثر الأديم العررى الإسلفق في الأديه الإنسوئيسي الإسلميي 


مفا-ع_-ل-تن مفا-ع-ل-تن ف-عوحلن 
استخدم في هذا البيت بحر الوافر. 

بالنظر إلى كل الأبيات السابقة, فيمكننا أن نستنبط بأن الشعراء الإندونيسيين 
تأثروا بالبحور العروضية, فطبقوه على أشعارهم. ولكن بطريقة أخرى, فاس تخدموا 
مقاطع صوتية في تفعيلته. 
؟. السجع 

السجع عند أهل الفن تواطؤ الفاصلتين من النثر على حرف واحد وهو معنى 
قولهم: السجع في النثر كالقافية في الشعر. السجع ستة أقسام: 
- المطرف وهو أن يتخلف الفاصلتان في الوزن. 
- المتواري وهو ما اتفقا وزنا ولم يكن ما في الأولى مقابلا لما في الثانية في الوزن 
والتقفية. 
- المرصع وهو ما كان في الأولى مقابلا لما في الثانية وزنا وتقفية. 
- المصرع وهو توافق آخر الصراع الأول وعجز المصراع الشاني في الوزن 
والروي والإعراب. 
- الموازنة وهي تستوي القرينتين في الوزن دون التقفية 
- الممائلة يأت ساويا في الوزن دون التقفية وتكون أفراد الأولى مقابلة لما في الثانية 
على حد ما في المتوازي والمرصع. 

ذهب بعضهم إلى أن السجع لا يختص بالنثر بل قد يكون في النظم. وانقسم إلى: 

- التشطير وهو أن يجعل كل من شطري البيت سجعتين متفقتين في الروي روي 
اللتين في الصدر مخالف لروي اللتين في العجز. 
- التسميط هو السجعة الأولى من المصراع الثاني موافقة للتبين في المصراع الأول 
في الروي. 
- التجزئة هو أن يأتي ببيت ويجزئه جميعه ويسجعه كله على وزنين مختلفين جزءا 
بجزء, وأحدهما على روي يخالف روي البيت, والثاني على روي البيت'. 


الحجانيل لال الدين عبد الرحمن السبوطي, خرح عقود الحمان, خركة النور آسيا, عن ,١ 22- ١21١‏ 


أثر الأمديم العررى الإسلمى فى الأمديم الإندونيسى الإسلايي 


ومنهجي هو تحليل الأشعار الإندونيسية أيضا حتى نستنتج منه آثرهوفي 
لويد 
6 


12017 216201 عتنةئز لاتصقعا دلدععء5 ملم 
تلتقة صقل 33 ستعدعل غوطمطدكرع0 لمع ررد[ 
تأجتة تتهل عتطاكدط طوأأن اناكة: وتاعجرةقء] 


'عتطهعا مهل عتطعهد مانا مدعا ع صدعواء/١‏ 
بالكتابة العربية: 
أحو سيجالا كامو يانج مينجادي باكير 
جانجان بيرساحابات دينجان راجا دان أمير 
كارينا روسول الله باصير دان نازير 
ميلارانجكان كيتا سوجير دان كابير 
إذا نظرنا إلى الشعر السابق فنجد في أواخر كل بيت سجع. كلمة +1301 
وكلتقة وعاةلظ وئأطقء! 5 ود لاه 
0 
” سم الله عَيْدٍ عَوسَنْ بن ل 
إذا نظرنا إلى البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع أيضا. بين عون و فعيران. 
ّ" 3 2 ّ" 
٠"‏ نما الله نو صفة رَحْمَنْ 6 نمسا عَاوَالْوَائنَ" 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين رحمن و عاواتران. 
الحَث لل فوْحِيَانُ * 2 أنت نشكا فعران* 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين فوجيان و فعيران. 


5 أنك دم نحن فب تيه بَرَاعَان 2 حُول أنك حول سَلوكي حُول بوراعَاه 


عه دتأماععنل؟ ]1 اموظ مامسوعنا لستودعل ناكا اتمعمعلل ع وى 
"كر أحمد, نظم ذكر لملوت, , توكر كايرو, تاسيكسلايا, م ١‏ 

"مد أتصاري زحا داتر, وب » المسيق, مكتة ومطبعة حسنة, حاكرثا, عن 4. 

ابد سين الله ين أحمد دمياط, شعم فيفيليع, م.أ.حاي, حاكرتا, عي ؟, 


تلم أنك أدم, توكثو كابر و, ناسيكملايا, عى ؟ 


ره 


أثر الأدبج العريى الإسلامي ون الأدبب الإندونيسي الإسليي 


في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين بوراعان وبوراعان أيضا. 

, --5 6<م 7 1" ا ١‏ 
”. كوسبئ أَوْرَاعْ ربا 2# كفجم تي أو ملا 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين سررريا و ملياء 
رسيا نح تْكُنْوْسَاهَن 2# لاعِيت ركاك كان جكة كثرهَن” 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين كسوساهن و كلندهن. 
. أذُوه كوسبتي عَبْدِي مانيس هل سورك * 2 بُنِيْ هئ ت كات تدان تاراكا"' 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين سوركا و ناراكا. 
3. صَلاة دِيّ مسح الحَوَامُ 2# طوف دِْ بْيْتِ الحرائا 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين الحرام و الحرام أيضا. 
٠‏ . هوالتور بهدي الحاثرين ضياؤه د وفى الحشر ظل المرسلين لواؤه” 
في البيت السابق فنجد في أخر البيت سجع بين ضياؤه و لواؤه. 

فتأثر أيضا الشعراء الإندونيسيون بالسجع العربي, ووضعوه في أشعارهم. 


.١‏ النثر الفني 
نثر مولد سمط الدرر: 
الحمد لله القوي ساطانه # الواضح برهانه # المبسوط في الوجود كرمه وإحسانه * تعالى بجده وعظم 


شأنه # خليٌ الخلقٌ لحكنه *# وطوى عليها علمه . 


عق المولد واللعراج. تركو كايرو, تاسيكبلايا, صن .١‏ 

ارندين اياج مأمون تووي ين الخاح أنوار, خعران قياماة, مكية ومطمة حسسة, حاكرتا ص *. 
"ساح ديديه مؤادة إلبنى, غمرة الموادة, فترهين جفاسوع, من ١‏ 

"حاحه ديديه فؤادة إلباس, مرة الفؤادة, فسنترين حفاسر ع, عيره 

"عتي ين محند بن حسين الحبشي, #مط الدرر, سولر, ,١4.2‏ ص 55 

آغلي بن محدد بن حسين الحبشي, عمط القرر, صولو, 14.2١ي‏ ص ١‏ 


35 


أثو الأدبه العريي الإسلامي في الأديج الإندونيسي الإسلامي 


كما تأثر الشعر الإندونيسي بالسجع العربي فأثر على النثر الإندونيسي أيضا. 
النثر السابق كان مليئا بالسجع العربي. من ساطانه و إحسانه و شأنه و لحكمه حتى علمه. 


؟. الرسائل (118ا5 سورات) 
- الرسالة الشخصية 
بسم الله الرحمن الرحيم 
ااا تنتاكاته لمناتصة 45531 
نأصدلظ! أوككة لوا أدداءد عمعل! نهلهع! بدزهد علندط-انة8 #تدطهءا همه كآ] ىم 
عمعل8 ع تندكقعاء5 ناهأ قمع 1253م 1301 11101111(/8كنا للقت أعلآ ث هلها 
با[ لخ ننتمعاعء!ا عمعل! 301ز ,71011انا ننقتم مومعل ذكقتنام لقصل[ 53013 
لآ ةق قصدة مععهقعا! عمعل8 _نكا] لى هده نالوعاءء]! نكناط-نكناط ننقتط 201ل 
ب6181/3135/8[ 3 عمقائط تقطن[ ذخ ععا أذناك عع كلمل أل نتعلةكا عمدره هلما 
ونام لقلن لتلقطن1 ةق ,تلآ ى 7قلزلعههره 3م513 للها دع ناطتحباط1 8)ه! 
بلودتة2 هلها دعناز عمعلظ أمةا .4 أكقل 61]321372(2م 13111311[/2 036315 
* 118 أل عدعدم 8لزننام لودل 
لآ خى هلز ماتقهدم اعلا خى وتصدد 053ل2ع5 طلقلنا قز عدعلظ! ماكققده أعا! م 
الحمد لله 
ا 11 1تاناء ته له ناتتلة 1ت5كة 8 
مقطذل عمعك؟ .لهام نال ,01ل عصولءد وألث عدعلة :الح 
.1588 أناعع 02م 
فهذه الرسالة الشخصية تبدأ بالبسملة ثم يتبعها السلام 7إناءأ121013131ة45531/ 
181, وتختم هذه الرسالة بالسلام أيضا .806 .1815 1ناء![ة31ناتقة1935531, 
ووجدت فيها بعض الكلمات العربية مثل 1881 من خبر, و3413 [112 51184 من 
الصحة والعافية, و1535011ا من العمرة, والحمدلة مكتوبة بالعربية. فكل هذه تدل أن 
كتابة الرسالة الشخصية بإندونيسيا تأثرت بأدب كتابة الرسالة العربية الإسلامية. 
- الرسالة الرسمية للدعوة: 
8“ 10 


طدالخ طهننهل1! مدل غقتصطة؟ مع770ع5 بموعتتطقط تتصقعا تمتعل'ة) سمقلدك 
7777 هقانا ملدمع! نومنستائعا وكةتأسددع؟ وأه'ه) ون 1ت[ 1تو]طات 


الرسالة الشععية تسد رزقي رمفغال من احم 


أثر الأديه العريي الأسلامي في الأديه الإتدوئيسي الإسلامى 


اده قتوعة هتتصقعلد0130 تتقعلة 3قع 0 4311 نا طتاداء5 ب8ئ[7أتازانةاءع5 


أتصقعا! آمة تتهعضعل وعلهجم 2 باعدءد_زه"ثلال هدو[ «رمامع "20 2071114 
8 الاطعواع] هتوع3 تمقلقل 2015آ! عاأنتأقنا ا/لمتحلتاة5ذ هل اناك 1211 
: 20م تندءلدصددعلة011 تنقعلة طلداالخ 15196] 

١*5‏ وؤلاأوناعمة ٠١‏ باععضل/! : لمععضهة[/مة؟ 

خلا! أنام1انا؟! .م3] : 0ع 1 

مأمعة/ 83:06 : ناأءلة/1 

قل 06111341393 3845 بتتقعاتةم5311 لتتتقعا 111 703115313نا ناا أتمعر] 
تلأكقع! هتلع قمعل تنتأقط تتمدعا قعدلناة5 ضة" أ لج راععا 

' ناماه "مطههد تأهاانتاه اهتوم انهاه 'تتماودكو را 


فهذه الرسالة الرسمية تبدأ بالسلام [1550/077110/0411271107”0/171012/1/2/1/ 
17 و وتختم هذه الرسالة بالسلام أيضا «بلت|أهله'»:«هامدده]”1ا 
١ [(‏ 1/1/1 ووجدت فيها بعض الكلمات العربية أيضا مثل 
0 *3] من التعظيم, و]53111112 من الرحمة, وغ111033:3 من الهداية, و 81131 
2*3 112 5011313311100 من الله سبحانه وتعالى, و3111 من أمين, و1118 1512 
من الإسراء المعراج, و[4113. 195/2 من إنشاء الله, و121110ا من الوقت, و 08:08 
من بعد المغرب. فكل هذه أيضا تدل أن كتابة الرسالة الرسمية في 
إندونيسيا تأثرت بأدب كتابة الرسالة العربية الإسلامية. 
؟. الخطابات ( 23108460 بيداتو أو )!1 خوتباح) 
- الخطبة الرئاسية لرئيس الحكومة الإندونيسية': 

000011111111 111 

نامعل الل 11 (تتناء[1ة 21 ' ناثقنة 5531م 

الهلا هتدم بقنااع؟![ 5201028 بقتاتءد هالا أعقط ورعأطوزء5 531311 
عقةا أقلكعلة1 تنواعلةتتكرء2 تتوللاء10 82أمعع قث 3532م تقل بقنااع] 
3 33م تقل بقنااعكا اعلة/1آ 3138م .قنااعا 531010318 1[011131ع] 
3 586535 ناا[ 32م 1/0115 عصدلا يقنتدعءلظ! 73523-12071353ع.] 
1611185101131 أكة5تصقع0) تقل 83030-530311 تنذا عله دعم ذولومعك] 


س5 0313 وفع قة8-ع5 531103158-53110318 ,3لقعل[1113ت0 533/2 215/[ 1301111 
الث 1لة1نة] 


ا سللة لجمعية محضة العنساء فر + خاض بالحر لوم الودان قترة اشدعة ؟. .؟ عد را . . 7 


"هدء الخطبة ألئيت ل ١5‏ أغسطين 7١١+‏ تمنابية البان الحكومي لتصميم دستور ميزان الككسب و الشراء اقدولي سنة لا. . ؟ مع الفاتورة الاابة أمام البرلمات 


انطع ؟ اخ ننىء اج ٠‏ ؟/مأقل ام /مدام عع ل مالم جطكدع ل أكعم الالك//:منال 


أثر الأضك العريي الإسلافي في الأدية الإنضونيسي الإسلفيي 


5111 لوالخ نمعتلمط ععا تتكانالاد مدل أزيام مقعلئه زمهتدعحم مانا لمامدلا 
خم عتلمطعمعمه غهمهل هاتتا يمنزلا-ةتصتمه! مهل تقتصطة؟ كمقتة ممعتة! 
ثم أعقط بوزوعدمله1 عاتاطنامع: غدتولة؟! مداكلهجمء2 سوبوعجآ] ونام تيوط 
طلواء) عمهئز بمولنع1 دلدمعء! طتأكقعا 72رمع صععامةعناعاء5 52/46 
مقعاتةمتقة 5م22 عأنتامنا. يقثزهد هلهمع!. صفنومتمعدع!. قعللمعط معدم 
1 ك8 لقاسأمعدوء2 مقعصوععاءع1 مدل تنمدتمععمعء! 1060م 
وممعوعط ٠٠١0‏ تلقتقععقث صناطلة1 لاللقطمة. علنقارء) عندلتناءعمدل0نا 
.931113[/8 قناع 1 8013 

مانا دلدمعء! منزلل معطم ممعلطهم تمتاعجم 513/1 طهالق4 5171052 55آظ22 
تلتقةء! متملع" لوزوعمهلح1 عا أاطنامع]] بالتطمع011آ هناتررعء5 

تلناكهع لم عطق1 تلطه أأناكة تسطقعة 8 تسمتعاتة 21 ناته لددكة ا 

كءء 5١-5‏ ونا)وناعخ ١ ١‏ بقأمقعادل 

11001711514 1.112 8ناطع؟ا] للعراادع ]م 

'211090710نآلا 841/1854010 5115110 .11 .دا 


فهذه الخطبة تبدأ بالبسملة, 815111111311111811121221118111111. ثم يليها السلام, 
إن نة لت ع3 !)3311113 3131111111 11011ة85531,. وكرر الرئيس السلام 
ولكن يلفظ باللغة الإندونيسية, 08ا١داء5‏ 148 6881 5[311678 53131. فبدأ الرئيس 
الخطبة بالتحميد, 1301584 عع! عناءأنانز5 1ل أزنام مقعللة زم ةتمعتم هالء! لماضدل/ا 
511/7 ([13لاخ3.. ووجدت فيها بعض الكلمات العربية أيضا مثل 5313177 من السامم, 
واعلة؟ من الوكيل, و063183 من ديوان, و7313/84 من الرعية, و11301118 من 
الحاضرين, وكناءأنا/5 من الشكر, و113011534 من الحاضرات, و411311. من الله, 
و8111184 من الرحمة, وتختم هذه الخطبة بالسلام أيضا 77اناءائة1!' ناتتنة[11/355آ 
انمع لدعوطج؟1 [أطله 32113011 . فكل هذه أيضا تدل أن أسلوب إلقاء الخطبة 
الرئاسية في إندونيسيا تأثر بأسلوب إلقاء الخطبة العربية الإسلامية. 
- الخطبة الحفلية بمناسبة العقيقة: 

الذكدور الاح سوسيلو بامبائح يودويونو هو رئيس جمهورية إلدوتيسيا الساسى و أول الرتيي أنتحب ماشرا بالرعيات مع ذكتوراندوس عسد يوسف. كالا نائه ني 
الانتحابات الرئاسية 4+ 7١‏ بالموضوع قسيامي "إندولييا أعدل وأسلم وأعمر وأكتر وموقراطية", وغل الرية السابقة ميجاوان ب-.+796 صرنا. لي 7١‏ أكتو, 
70-5 يم ريا تمحلى مشاورة الرعية. أنه الرعية بالريى '[513 , ولد 4 عم ١448‏ باتشيتاك حثوى الشرية. العام المتحن. نال درحة عاحيستم الإدارية 
ل 11أ15الا #عاوتاء للا ويم بويوسيق بالولايات الشتحدة عن ١741‏ عريح عن 80801 لهاع 1511)101] إنجعرت يرثايك برحور, ول 
سةء .+ نال الدرحتين الدكتورتي الفحريتى من 101119015119 1 أوناء/الآ ويه بونيوسيق في علمالقاتئرن م /إاأقلعاتلالا امكمتسهةا 1 
لقاسات بولبو سيق تايلاتد في علم فسياية..... وهو مسلم مطيع, زوح لأن جيرتولق وما ولداد. الولد الأول هو اكلازم الأول أحوس جارمورن بودويرنر أخرج 
عا من ععاناناةا تسعل وام أكادهي عبد ذه ١١ ١‏ ؟ والآن عسل بي كة 1184ل ل] كهاذاا.! لينتاى أوءارا ه .5 البوية. والولد النان عو إيدي باسكورو 


بوهويرلر نال الدرحة ف الانتصاد ب “015113 1111لا 01110 كارتين بوسوسيق بي اوسترقيا, 
بالتصلط حع لم ا امم تاماك /مخامر علس ولد «طكمعلأععمم وكحكل// :مال 


آثر الأدبه العريي الإسلفي في الأمدج الإندونيسي الإسلاميي 


اتلمركة 215 ناتتةلودكة؟ ناأةأوتاكة1 صتتصقلة اتططمع تنطة]] زات لتسمقطلق 
لتمدطزة للالتططمكهم؟ تطتله 8218 بمتلةككناحه له3 لفلإاطمة 

:نال 28 481111113 

1ل153آنازاناز 12 01ة[ة5 535228 501300936 تلذلاثخ 5! أزنام 520203 
هعأناك تاطعة5 عناءانازد أناعل تناع علعمء (2ة1أل يتصهلة 523010101 لقتنتسمقطات/ا 
تلع مقكنءانالاد تتقعلناه ناعأ هدعا عأعرء530 58م صلعتلهقط نكا 52153 
ممعة عدكةء! 113010 لقكنا أ لناعةء! أمنايع 1801 قتدآء؟ ,أكتقاالة أناكلة5 مركا 
نا ,3111/35 لاط 0086838ةأناءا 3252018 أناعل 520101 ,0035 2عع1 
ع1 دعز 05غعلة1 دآ أعنال ...ل 8ققاأكة1 اأناعلناعء20! تنههةأتنة تحال 
القلعم للمعصتطةءا دععمقلاه عطا 5131520 .متاعاملل ٠‏ ععزعز 2105م 
تقلع 2061206 نامة ي53ةالقع1 1/1318 نان تتقطمكتاتضقءا 3م1311 
طوالخ ملتمهعا عمقلمدلطا .ضفكلتة يقدذذ! بمقصاز نكا كسباععلهلة'0101 
8زمنا؟ تلقالخ ملمق! 5132080 ,لتقكلتة 03 ممتعدطد5 تباعء! )كات ط1ل 
310210 1113انائلة الث :ها 1108 ,3ن لأتاكقع! ناحة 530208 1) 002 311810[0115م 
تناد جة تصسقطه تممطاتةنز5 تأالنها صتحم تألم هتطتمهمهاتطة اتكه سستلهعلتط وعازم 
علناءاعمها دضعم ز13ة52 مععتققك1 .للقتصمة128 تقمتة لللبدا متسقى 


ة كك ....... .5]80لآ ها تناععلة119'31122 111311852 0205113 

فهذه الخطبة تبدأ بالتحميد؛ 1351018411 قتتصمة1[ة اذططه؟ نطه!لتآن0ل«سقطام 
[اتططلمقة تطتلة قلهة1 ,تالمكتناتة ل تقلإلطصة 3510111 215 ناتحية[ة1255 
1 3[1181133, الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء 
والمرسلين وعلى آله وصحبه أجمعين آمين. ثم يليه دال'8 81711718, أما بعد. ثم 
كرر الخطيب التحميد والصلاة على النبي في هذه الخطبة, ولكنه يلقيهما باللغة 
المحلية, 41131 2! أزنام 530303 معناها بعدما نحمد لله, 5356118 50131136 
أنال53551 11823130نا/! 32181 11[11115311نا[ 13 5313111 معناها الصلاة 
والسلام علي سيد العالم محمد سيد العالم. ووجدت فيها بعض الكلمات العربية أيضا 
عثل 31:ناء انالا من الشكر, و3:180 115871 17811 من جنان لسان وأركان, و8113[1 
سن ال. ثم دعى الخطيب بالدعاء ه11 تاجلنا'ة 33تتناطلةاام 
انقح ة ستسمقطة1 لموطاتةلاك أللنه! متحم لأقةتصتمهداتطة ان ةتصتله1م 
لقتطتصة 13 لمتمتد اناا لانتصق, اللهم أعوذبك بكلمات الله التامات من كل 
الشَيطان وهمزاته ومن كل عين لوامة. و 15]80ا من أستاذ. ثم ختمت الخطبة 


ل احتن خقة بدزنا علمادنا, قلسس5 ممما منملاط جرت همنن1, ملستاعله, بسشصمة, عي ١‏ 
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أثر الأدي العريي الإسافي في الأمديه الإنسوئيسي الإساميي 


بالسلام, 78355313117. فكل هذه أيضا تدل أن أسلوب إلقاء الخطبة الحفلية في 
إندونيسيا تأثر بأسلوب إلقاء الخطبة العربية الإسلامية. 


المبحث الثالث: في الآلات الموسيقية 
.١‏ وقسقطع8] ريباتنا 

083 ريبانا هو آلة موسيقية استخدمت في الموسيقي الشعبي الملايوي , 
وهو يشبه الطنبور ولكن غطاء جلد 1860378 ريبانا أكثف وله زوجان أو ثلاثة 
أزواج من قرص حديد مطبق على ثقب متماثل برأسه. ول1860373 ريبانا أحجام 
مختلفة, الأصغر له اثنتا عشر سنتيمتر قطري والأكبر له خمسة وعشرون سنتيمتر 
قطري. 1860378 ريبانا الكبير أحيانا يصنع بدون قرص حديد. لعب 1160378 ريبانا 
مجموعة من أربعة إلى ثمانية المطربين الذين يطربون بالتناغم العكسي أو بانسجام. 
وأحيانا يستخدمون عصا من بامبو لضرب 18603378 ريبانا من أجل اكتساب صوت 
عال". وقد استخدم في الموسيقي الإسلامي التعبدي كالذكر والرقص وغيره من 
موسيقي التقاليد الملايوية. وله صوت رنين يذكر بالطنبور في الشرق الأوسط'. 

كان الطنبور من أقدم الآلات الموسيقية في العالم, ربما أستخدم أولا في 
الشرق الأوسط ووسط آسيا. ما زال الطنبور منتشرا في تلك المنطقة مستخدما لجميع 
توع الموسيقي من الموسيقي الدينية وغير الدينية. وللطنبور رأس قطره أكبر من قشر 
عمقه أو بعبارة أخرى شكله كالطوق وله جلد في جانبه أو جانبيه. للشرق الأوسط 
ووسط آسيا أنواع قليلة من الطنبور”. 
؟. طاقطع*1 ريباب 

28 ريباب هو الكمان الإندونيسي يوجد بسوندا وجاوى وبالي. فهذه آلة 
العزف لها حبلان دخلت على العائلة الكمانية وأهم الآلات الموسيقية عند طاقم 
و مك 0 
ف > ا 


اتاتوطعر اك أجره التتلمء كع للكللة اتلك // :مانا 
الوانطع تل معطا عه عمددلك وااعدا. جسححوم/ :مانا 
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أثر الأعدبي العرري الإسلامي ؤي الأمدبج الإندوئيسي الإسامي 


130 كاراويتان (الموسيقي التة لتقليدية من جزيرة جاوى وبالي). أستخدم 
8 ريباب عند موسيقي 0831116137 شيا ليزين اللحن الصوتي واستخدم 
8 2 ريباب للموجه اللحني في التلحين' . ل16035] ريباب هيئة كالقلب ويصنع 
من الخشب, لجسمه غلاف محاط بالجلد الرقيق, يؤخذ من أمعاء البقر أو مثانته 
الحبلان صنعا من النحاس. في الحقيقة ما يبدو من الحبلين هو حبل واحد طويل يلوى 
حول أسفل العصا وينتهى في الوتدين في الجزء العالي من العصا, يمر الحبلان على 
المشط الواسع. ليس كمثل الكمان الاسهوي الآخر, كان وتد التناغم ل15603 ريباب 
موجودا في قيمته. هذه الآلة الموسيقية سيقية تمكن منإصدار صوت عال جميل' . 
الربابة أو الكمان العربي هو أقدم آلة عزف عرفت وأب للرباب الأوروبي في 
د الوسطى. فهذه الآلة الموسيقية كانت عرفت أولا في القرن العاشر الميلادي 
شتهرت في القرون الوسام ثم الأدب العربي الموسيقي بعده. في القرون الوسطى 
كلمة الرباب كانت تستخدم لكل آلات العزف. وجني ترق الامسط برقا 
وآسيا الوسطى وجنوب الهند وجنوب شرق أسيا كلمة الرباب وما اشتق منها تشير 
إلى سنبلة الكمان التي لها شكل كروي أو شكل ماران جلي تج تيف رسف 
الرباب حاليا من المغرب إلى إندونيسيا وماليزيا . 
*. 222101308) جيندانج 
8 جيندائج مصطلح ملايوي عام ليشير إلى أية سمة من الطبل', و 
06031 جيندانج هو آلة موسيقية تصنع من جلد الحيوان كالبقر أو الشاة. فلككقل 
الشعوب كالصين والملايو والهند, لها 26103178 جيندانج ولكن باسم آخر. ول 
06031 جيندانج كثير من الأشكال والاستخدامات". هيئة شكل 0610031318 
جيندانج كالقدح الذي صنع من الطين, وصنع أحيانا من الخشب, والآن يصنع 
8 جيندانج بالألمنيوم. وفي الغشاء استعمل جلد السمك أو جلد الشاة. والآن 


ولوطع بل جيه متلعم نط ومع //تماادا 
" 7ع لتنامع بقاع سرمع_ععع مونن زتمداعسمع لدكعمقط_دوملناطالمجاوعوملمأسلة تمع أممعة 11جتل// :مانا 
١9‏ طجحك/ل100ع1 
” الوذ طججاعء مره عع مملك جلاعا لتحكور/ متلا 


' أجتادا جسملمعع كنع ساكس ةك جلمد /صرمع. شتكة- !فصع كنات لكك // ااا 
" تسمسمدع ع 11 تعره الألعم 511 كنت التلكل// :مانا 


أثر الأدة العريي الإسامي في الأدية الإنطوئيسي الإسلميي 


جلد النسيج أستخدم لبدل الغشاء التقليدي الطبيعي. يصدر من 061703118) جيندانج 
صوت جعدي ولكن يضعف الصوت في الدفء. فجلد النسيج له فائدة هي الوقاية من 
الحرارة والرطوبة ولا تؤثر على الصوت بعد الآن . 
. 05ا1 33 21181) جيتار جامبوس 

1115 جامبوس عند رأي المحلل الموسيقي جاء من العرب ونسب إليه 
وانتشاره محدود, لأنه يعزف بشكل تقليدي, وزعم الناس بأن 05ا]08171) جامبوس من 
أدب الدين'. 5ناط0811 جامبوس هو العود, و 0315105 جامبوس يشير إلى نموذج 
من المزهر. استخدم أيضا ليدل على سمة الأوركسترا والموسيقي حينما يعزف. يعتفد 
بأن 81110105) جامبوس عرف في إندونيسيا عبر مواطن اليمن المسلمين؛ برغم 
ونا08 جامبوس مشهور عند العرب الإندونيسي, ولكن شهرته متواضعة عند 
غيرهم'. 
1115 جامبوس (العود عند العرب) هو آلة موسيقية ذات الحبل كالغيتار مع 
هيئة كالإاجاص المقطوع نصفه. ل81161005© جامبوس إثنا عشرة حبال من النيلون 
المقتلعة كالغيتار, ليصدر الصوت, مع الريشة البلاستيكية. ف 38130115) جامبوس 
ليس له عتب”. 


لسانا لكان عل ره ععممل رااعط تححخل//:مااتاً 
* نط جددى؟ءللسط لت ذا؟ ١+٠‏ للأقاعع- عدم ندم ابسرمء. كدم حرم جالكل//:م الا 
* وتكع مله "أه_ع اعمس ك1 تمده متعم ن لحا الالحل/:ماتطا 

كسرع نا عه متنء من 01 لتلا // :اانا 
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أثر الأديه العريي الإسلافي ني الأدية الأندونيسي الإسامي, 


نماطج من الأحديك الإندونيسي الإسلامي والمناسباته هستخدهة فيها 
الأدية الإتدونيسي الإسلامي 


المبحث الأول : الشعر 

.١‏ شعر ل 11نا5ة”1 ([1131128 همزة فانسوري': 
أتناكصة! تلمتدمة1] أمقل لصأ 1113336 ؟] 
تلقاطنادم مقتلقعاء5 مأاك! أعأنا ز نادعلا 


تتعنكا طلداء) تقلطا لتقطة8 
تطفتصسكطا مهل لدزتجاسعة 521 8032م 23:1 


وتمطمان! قتصقه تتلتططه كاله 21246 
اطع( انام لمث *-لة تقاكطة 
2 1113 20010117 انا له ”3ط نكا 
راع قل ة آنا غهكةز15 لدان 


ياحان باحارو تيلاح كو تشاري داريبادا سيف الرجال دان منتهي 
زينة الموحدين ناما كيتابيا ع أسرار العارفين بون بيربواتانيا 
رباع المحققين ناما بيتيا ء إتولاح إشارات تولادان جورويا 
معناها: 


هذه الرواية لهمزة الفنسوري, وهو مبتدئ في الطريقة الصوفية, وهو يطلب العلم من 

سيف الرجال و منتهى, وزينة الأسرار اسم كتابه, وأسرار العارفين سلكه, ورباع 
المحققين اسم بيته, وذاك ما أشار إليه أستاذه. 

؟. شعر حرب 1161116178 مينتينج': 

60 اأطتصهد علترعامعط از 

للماتتقد كفا نهل 

عضقلع0 11218 أل 7ع 51153 

عمولمعاع5 سمدعمعل عتله! تتدلدل81 


كدرندلا وتأمطععسل! عط تسجظ مامجبمعهما مومعل سمانا ممعدع ل ى ؟ب ١‏ 
"رودا وتأمركسل! عط, أمحظ ببامسسعها ممعضعل صمداكا اتتعدعال, عى محمد 
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أثر الأدبي العرري الإسلامي في الأدبه الإندوتيسي الإسلاميي 


عتلئعط قتصها أزقط للهاسازة 01آ 
6311م 110121103 نال لع5 أع١اناطتدرعء]‏ دآ 
أرعمرع) علهل) ولزإضقعأن] 
أل تتدعلدمنا! أزهط للملحصة "!1 
بالكتابة العربية: 
حاجي بيرتيرياك سامبيل ميماندانج 2 حاي كافير ماريلاح تاندانج 
شورجا بيرناوونج دي مات بيدائج *2 بيداداري حادير دينجان سيليندائنج 


ديسيتولاح حاجي لاما بيرديري ‏ * ديكيروبونجي سيردادو حولاندا بينتشوري 


لوكايا تيداك تيربيري بانالاح حاجي لوباكان ديري. 
صرخ الحاج وحادق * ايا كافر!! فالنتبارز 

الجنة في رأس السيف لبت الحور بوشاحها 

وقف الحاج طويلا في ذاك المكان 9 حصر بالضباط الهولندية السارقين 
جرح الحاج شديدا 2 فمات الحاج بدون الشعور 

". من أشعار نظم أسماء الله الحسنى': 


قهار أنت الذي فوق العباد علا 2# وهاب هب من لدنك العلم بالحكمة 
رزاق ترزقنا بالرزق والسعة #6 فاح تكرمنا بالير والئمام 

أنت العليم فلا تقيض بأرزاقنا 36 ا قابضا باسطا أبسط فلم تلم 
حافظا رافعا ارفع منازلنا أنتالمعز لنا المذل ذا النعم 
؟. من أشعار مولد النبي 'سمط الدرر”*: 

)رب صل على محمد 236 مالاجفي الأفن نور كوكب 

يآ رب صل على محمد *# الفاتح الخاتم المقرب 

يأرب صل على محمد 134 المصطفى المجنبى المحبب 


"كو الآسين يلم أسماء الله الجسين, أحمد جمهوري النحري, مينارا "كودوس, عى 4. 
علي ين جمد ين حي المشي. سمط القور. واو, .١11+2‏ عن ؟. 


1 


أثر الأدب العريى الإسلامي في الأحدبب الإندونيسي الإسللميي 


ا رب صل على حمد © مالاحبدر وغاب غيهب 
با رب صل على محمد مارج نصر النصر قد هب 
ه. من أشعار المدح في 'سمط الدرر" : 
بك قد صفت من دهرنا الأنام +2 وتشرفت بوجودك الأعوام 
ولك الحامد كلها أوتبئها 2# فاطرب قمّد نشرت لك الأعلام 
أوتيت من فضل المهيمن منحة 06 ما تستطيع أن تخطلها الأقلام 
فلك التقدم في الفضائل كلها 2# فاقدم فآنت لمن سواك إمام 
د 


والفخر فيك يجمعت أوصافه فلك العلى والجد والإعظام 


2 من أشعار نظم كتاب فقه': 
1 01 واس هم 1 0 7901 2-6 
فَرْضّ ادوس أنا دوا ماسع أواس عد هيج نية دنا هائي محن حدث 
مه 1م 22 عون 6 
دُوَا عَارَكنْ حَائ كا نيدان 36 أنوظاهر سرع نوك ولران 
بالكتابة العربية: 
ياردو أدوس أيا دووا ماسينج أواس * حيجي تيح حاتي ميتشين حاداس 
دووا نجاراتاكين تشائي كانا بدان ء أنو دوحير سارينج بوؤوك والاترأن 
معناها: 
قرض الغسل اثنان فلا تنسى الواحد النية في القلب لرفع الحدث 
لا. من أشعار نظم ذكر الموت": 
4 ٍ 
يشم امعد عون © بِبَةَجَن ضرا 


و 


عَدَاملُ إبن تظمَانُ متاو جَدِيْ مون 


"سر بر محمد بن حسوين الحشي, سمط الدرر, صرار, ,١14 ١-2‏ مر ؟؟ 
- عن عمى العبتروس ٠‏ كاب فنه, عن ”7 


الم آحمد نظ ذكر اوت, نوكو كابرو, اسيكملايا, مى ١‏ 


5 


أثر الأديم العريي الإسلافمي يي الأددم الإتدوتيمي الإسللفيي 


سوسم  *‏ نتاسا» قو 

تبي ) مُحَدّد سن أإد ا نان 

بالكتابة العربية: 

بسم الله أبدي نجاويتان * 2 بيبات جينينجان بانجيران 
نجاداميل إِنَي نادومان ١‏ * ماناوي جدي إيموتان 
أوجي راحمات سرينج سلام > موجي تيتيب كا بانوتان 


نبي محمد أوتوسان 2١‏ * دي أوتوس كا كابيح إنسان 
معناها: 

بسم الله أبدأ أسمي اسم الإله 

أصنف هذا النظم > عسى أن يكون :تذكرا 
والصلاة والسلام دائما للسيد 


النبي محمد الرسول ء أرسل لجميع الإنسان 
. من أشعار 'نظم أنك أدم”: 

لك أن أنبمن و نيا عَميرا عور أَنِجنْ د نيا تبه مول ثلا 
سن في سب في وان 
رثك حرق ستاو سل وواغان 


الوأ خثرن أب يد خط 


لك مم أنبحن يه بيه راغا 


#00 #6  #خ‎ 


لك دم يه أوة تو دي با عَنْ ووم جع بؤوية أَنؤ دي بو 

يالكتابة العربية: 

أناك أدم أنجين دي دونيا نجومبارا *» أومور أنجين دي دونيا تيح مووال ليلا 
آناك أدم أومور أنجين تيح نجورانجان * سابان بووي سابان بيتينج دي تشونتانجان 
أناك أدم أنجين بائيح تيح يورانجان 2 تشول أناك تشول سالاكي تشول يورانجان 
أناك أدم بائيح أيويح نو دي باوا 9 نجان أسيوونج جينج بوئيح ح أنو دي باوا 
معناها: 


الل نك لدم. توكو كابرؤ. ناسيكسلاياء ص +*, 


أثر الأدبيه العريي الإسلافي في الأحديه الإنصونيسي الإسلاميي 


يا ابن آدم أنت في الدنيا عابر ع عمرك في الدنيا ليس طويلا 


يا ابن أآدم عمرك ينقص في كل يوم وليل أنقص 

يا ابن آدم ستموت منفردا تترك الولد والزوج وأنت واحدا 
يا ابن آدم لن تأخذ مالك بالمورت * إلا اللحد والكفن بين يديك 
5. من أشعار نظم المولد والمعراج': 

كم أؤراع سيا 0# كفبع تي ونا 

حت جدطنتنا رب فشا بسنا 


نون سبي امئة 


3 
78 1 0 3 
نَفْنَا كسئى عمد الله + 1 
دِي يبرن نا دي مكة 1# 
بالكتابة العربية: 


وع سَنَين هون كاجَهُ 


جوستي أورانج سادايانا كانجينج نابي أنو موليا 
محمد جينينجان نانا ع أراب كوريش يا بانجسانا 
بابانا جوستي أبدو الله إيونا سيتي أميناح 

دي باباركين نا دي ميكاح * وينجي سينين تاحون جاجاح 
معناها: 

سيدنا وسيد جميعنا * السيد النبي المكرم 

محمد هو أسمه * | عربي قرشي نسبته 

أبوه السيد عبد اش * أمه السيدة آمنة 

ولد في مكة ليلة الاثنين عام الفيل 

. من أشعان 'شعران قيامة"” ' 

ا حويث ]لك حلم تنا © اضر أل سبليف عْرْجْ رذقا 


0 ع مه 3 ١‏ 3-5 0-0 و ْ 
مَك رون ملإتّكة أوؤفة فسن 2# ركنا نَنَا دُوَا سكو لعن 


*خلم المولد والممراح, توكو كابرو, ناميكملايا, ص١‏ 
راذبى الماح مأمون لووي ين الخاح أنرار. شغرات قياماة, مكدة ومطعة حسنة, حاكرتا, ع ؟, 


اا 


آثر الأدبة العريي الإسلفي في الأحبي الإنضونيسي الإسافيي 

سانا ب يَكمْحْوْمُوك 0 0 وائرك كك كه جع وك 

سنا بَمتْكَنْوْسَاهنَ ‏ * 0 لأعِيت ركاك كان بت ةكنرهن 

بالكتابة العربية: 

دينا حاديس ناليكا جالما مانجسانا *“ حادير أجال سيئيب أومور جينج ريجكينا 
ماكا تورون مالائيكات أوبات بيسان*2 ناريك ياوا تينا دووا سوكو لينجين 

أسا دينا بيتينج رينجانج تشوتشوك *دي تاتاريك كونو جاجاح جينج دي توسوك 
راراساأن تينا بانجيت كاسوساحان *2 لانجيت ريجاج كانا جاجات كاتينديحان 


معناها: 

روي في الحديث, عندما جاء للناس *»2 الأجل, وانتهى له العمر ورزقه 
فنزل أربع من الملك فقبضوا الروح من الرجل واليد 
كأن في البطن شوكة حادة طاعنة *» أخذت الروح بقوة وطعن 

كأن في شدة الصعوبة ""؟ سقط السماء على الأرض سقطا 


:' شعر “1.016 1ن نيوا عط"‎ .١ 


نامآ 01 نكق/الا علا نه كأعناممعط عذا 1 
3601 156 1ل 'ناملز عنا10 كلطا لاط /(0111 
عع أع5 ترععط 3]*5ط) عامل 2 ععاانا 

لعا علا 15 عمتعصه! دناللا عنام ] 

لاعع! علا ذا عسماعهه1 طاتتا عنا10 علط 


بالكتابة العربية: 

دي بروبيتس بات, دي وي أوف لاف * أونلي باي ديس لاف يول رايس أيبوف 
لايك أي داف داتس بين سيت فري 

لاف ويت لانجينج إس دي كي 

ديس لاف ويت لانجينج إس دي كي 

معناها: 

مجاز النبي, طريق الحب 

إلا بهذا الحب ستصعد عاليا 2 كالحمامة المنطلقة المحررة 


أحداد علري, عطق موسيتي عنامي[ إن لزنلا ع], عأكساا نرنامك, تتععنملم!], ؟. ٠.‏ ؟. 


نضةه 


اسسشسسسسس :099995 


أثر الأدية العريي الإسامي في الأدبه الإتدوتيسي الإسلاميي 


الحب بالتشوف هو المفتاح * 
.١ ١‏ من أشعار "أوبة ا 
أوْنة هَائّ آنا لا سَدَائنًا # 
ع : 

أب قرأ نُك أوْرَاعٌ كذاه ليفان ‏ ©* 
نار أت وني كاذو * 
كول صومْ سئّة أت لفكوغ ساني د 
بالكتابة العربية: 

أوبات حاتي أيا ليما سدايانا * 


هذا الحب بالتشوف هو المفتاح 


نحا أن أت تون ركاهجنا 
سبَابْ قرآن أبت دوهن فيان 


#2 َ , 
أولهُ شنوه بع شووعن تنا 


باب صو نك غار حكن هات 


ماتشا كورأن أيتا نومبير كاحيجينا 


أيسي كورأن كو أورانج كيداح ليييبان * ساباب كورأن أيتا داووحان بانجيران 


ناحان لابار أيتا نومبير كادووانا 
جيتول ساووم سونات 
معناها: 


شفاء القلوب كلها خمس 2 * 
علينا تأمل معنى القرآن ‏ * 
٠.‏ 


الإمساك بالجوع ثانيها 
وكثرة صوم السنة له فضيلة * 

.من أشعار في 'ثمرة الفؤاد"”' : 
عو عسى ف لهام د 
عسى عسى في كل عام د 


"احاجة دينيه فؤادة البلى, اثرة النؤادة, فحرين جماسر غ, من ,١‏ 


”'حاسه ديكيه فزادة إإينى, قرة الفوادة, كين عقاسوغ مى*: 


أولاح بينوح تيئينج باتووانجانانا 


أيتا لانجكونج سائي* ساباب ساووم ماتاك نجاريريحكين حاتي 


أولها قراءة القرآن 
لأنه كلام الله 
لا تملا البطن مليئة 
لأنه يلين القلب 


تطوف بالبيت الحرام 
تصلي بالبيت الحرام 
1 اه كا تنه حَرَامْ 


طوّافْ دِيْ نَتِ الحَرَام 


0 


أثر الاضيه العرري الإسللميي في الاديج الإنضوئيسى الإسللميي 


بالكتابة العربية: 

موجي موجي كابانجيران * دينا تيياب تيياب تاحون 
أبدي تيح سينج دي ناسيبكين » جيياروح كا تاناح حاروم 
سولات دي ماسجيديل حاروم*> توواب دي بايتيل حاروم 


المبحث الثاني: النثر 
.١‏ ترجمة قصيدة البردة* ': 
8 0311 تناز صقل ترععع7 وبالعء! زؤز ناانااعدعم 730تتمقطسل/8 ططلقات] 
ةلخ ندل طلوئخ 303م0351 تطتاقعا قتالعء! ناأناتاعصعم صقل 7358 7أناعع تاتاوع5 
5 
3 يكنات تكقعا1 11112 1ن 1508 تتقعللة] لضعدت عصهئز أدمدعا أطولح 
83 تتقعلة214ع 722 03م 53010 للتطعا هلزصهلدم عمقل قتد! تتامعسصهرمعد 
ماقا 3[18عء5 303م0311 303 تنحل 
28( م0182 208لا بةأمتضقعا 172تتامتعد تأعاميعط عصدل؟ طلواج! 
8 321178 العلدوعء! 2[12ئع5 5038م يقل 35تنضماعلووعء! أعقط 591318201384 
الاطلداءع! ال تهمدل 1302 
بالكتابة العربية: 
إتولاح محمد بينجحولو إسي كيدووا نيجيري دان جين دين مانوسييا سيسونجوحيا دان 
بينجحولو كيدووا كاووم داريبادا أراب دان أجام سيكالييانيا. 
نابي كاني يانج مينيتاحكان مأروب ميناحيكان مونكار تييادا سيأورانجبون لايين 
داريبادايا ليبيح سوديك بادا مينجاتاكان تييادا دان أدا داريبادا سيجالا كاتايا. 
إيالاح يانج بيرأوليح سيمبورنا كارونييا يانج دي حاراب أوماتيا شاباعاتيا باجي 
كيساكيتانيا داريبادا سيجالا كيساكيتانيا يانج تييادا دابات أدايا. 
ترجمت من مولد البردة”': 
محمد سيد الكونين والتقلي * 2١‏ -ن والفريقين من عرب ومن عجم 
تبينا الآمر الناهي فلا أحد * أبر في قول لا منة ولا نعم 
هو الحبيب الذي ترجى شفاعته * لكل هول من الأهوال مقتحم 


مقا كاأهناععسط! ,عط '', تمممظ تامسعنها متعوعل سماكا معدلل ى يبى 


" تجسرعة مفروؤات هرمية وأسبوعية, المعهد الاسلامى لان لاتقيتان, مى 574 


أثر الأدبه العربي الإسلافي في الأديه الإندوئيسي الإسلامي 


". نثر مولد السنمل ال 

الحمذ لله القوي ساطانه * الواضح برهانه 6 المبسوط في الوجود كرمه وإحسانه * تعالى مجده وعظم 
شأنه “#6 خلق الاق لحكمه ؟* وطوى عليها علمه # ومسط لمم من فائض المدة ما جرت به في أقداره 
القسمة * فأرسل إليهم أشرف خلقه وأجل عبيده رحمه * تعلقت أرادته الأزلية مخلق هذا الصيد الحبوب 
فانتشرت أثار شرفه فى عوالم الشهادة والغيوب ## فما أجل هذا المن الذي تكرم به المنان #6 وما أعظم 
هذا الفضل الذي برز من حضرة الإحسان *# صورةكاملة ظهرت في هيكل محمود * فتطرت بوجودها 


أكناف الوجود 6 وطرزت برد العوالم بطراز الكريم د 


المبحث الثالث: المناسبة المستخدمة فيها الأدب الإندونيسي الإسلامي 
كانت حفلة مولد النبي صلى الله عليه وسلم من الأحداث المميزة عند مسلمي 
إندونيسيا. فيحتفل المسلمون ويعقدون برامج مختلفة فيها كمثل المحاضرات ومجالس 
التعليم والمواعظ والمسابقات”' ويحتفلون بقراءة 193:28[1 البرزنجي” . ويقصد ب 
أزمةهج:83 البرزنجي هو كتاب لجعفر البرزنجي المدني من مجموعة مولد شرف 
الأنام, وهذا الكتاب يتحدث عن سيرة رسول الله صلى الله عليه وسلم. جغفر 
البرزنجي ولد سنة ٠15١م‏ في المدينة, ودرس مكة ومدينة, وهو عالم أديب وشاعر 
مشهور. ويقرؤونه أيضا في العقيقة وحفلة الزواج”'. 
عندما ولد الطفل في العائلة المسلمة المطيعة يؤذنون ويقيمون الإقامقفي أذنه 
وبعد بضع أيام يعقد مجلس قراءة 192:28[1 برزنجي (وسمي أيضا 11351180879 
مرحبأن) عند أهل القرى. يعيش ذلك الطفل في البيئة التي تقرئ فيها بوجي- بوجيان 
أ زنام-أزنام والصلوات على النبي صلى الله عليه وسلم في المساجد والمصلى قبل 


عنىي نن محمد بن حسبين الحيشي, حيط الدرر, صولو, ,١4-8‏ في ١‏ - 5, 
"" - املعم 'تتحكول/ :اتنا 
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١‏ تزموص م8 / كل مره منلعم لتك 1 لحل :اانا 
( لط عجمة تام /كمقلاعه أقمج التححلم/ :ماللا 


دبا 


ااال من 


أثر الأديع العريى الإسلافي فى الأديه الإتصوئيسي الإسليي 


صلاة الجماعة. سموا أيضا في بوجي- بوجيان 131إنا]-1إنام والصلوات أسماء أهل 
البيت كعلي وفاطمة"' ' والحسن'' والحسين. 

وعندهم أيضا فرقة ال 05ا816) جامبوس التي جاءت من الشرق الأوسط, 
و في وليمة النكاح هناك فرقة ال 31170005) جامبوس رقص 7231117 زافين. بجائنب 
فرقة 05ا0311© جامبوس كانت 126103178 ريبانا أيضا تأثرت بأدب الشرق الأوسط 
الإسلامي. 1860318 ريبانا تستخدم عند قدوم أصحاب العريس إلى بيت العروس, 
فحينذاك يغنون بها على الأشعار التي أخذت من مولد الديباع وديوان الحضرة. 
وأحيانا يغنون بها في المناسبات العائلية كالولادة والختان والنكاح وغيرها. كعادة 
المسلمين المطيعين أن يقرأوا الأشعار التي تتحدث عن سيرة النبي محمد صلى الله 
عليه وسلم باستخدام 18603118 ريبانا, وتستخدم أيضا في الأغنية والقصيدة. فألحان 
تلك الأغنية كانت بالعربية والإندونيسية, وتستخدم أيضا في الأغنية السريعة بدون 
الرقص وسموها أغنية الذكر '. 


"فاطمة الزعراء (إت ١1ه#/571م):‏ يت النبي. وإلدت بمكة قل المحرة, القت بالزعراء لمستها. زوجها الرسول من ابن ممه غلي بن أي طال فوكدت له الحسن 
والحسين وأم كلثوم وزيب. رثت والنها بأيات تفينى حنانا. توقيت بعد سنة أشهر عن وفلة النبي. قامت الدولة الفاطية باهم إليها. (النحد ني الأعلام, دار 
للعرف, يروت, عى 4١1ه)‏ 

"بدن (- .ه هأ ؟؟ - .باون بكر أبناء علي وفاطسة, بويع له بالخلافة بعد متنل أيه فآئر عدم النتال وترك اخلانة. مات ف المدينة. (انحد ف الأعلاء, 
ار المشرق, يوروت, ص +0؟) 
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أثر الأدبك العريي الإسلافى في الأحدي الإتدوئيسي الإسلامي 


الختام 


.١‏ نتائج البحث والتوصيات والمقترحات 
الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله صلى الله عليه وسلم, أما بعد... 
الحمد لله قد تم كتابة هذا البحث بعونه وفضله وبركته. نستخلص منه أثر 
الأدب العربي في الأدب الإندونيسي, في الجوانب التالية: 
.١‏ تأثر الشعر الإندونيسي بالبحور العروضية, ولكن له تميز خاص بتطبيق 
المقاطع الصوتية في تفعيلة البحور. 
". تأثر النثر الإندونيسي بالسجع العربي. 
*. تأثر الرسائل الإندونيسية بأدب كتابة الرسائل العربية ابتداء بالبسملة والسلام 
وتختم بالسلام. 
4. تأثر الخطابات الإندونيسية بأسلوب إلقاء الخطابة العربية ابتداء بالبسملة 
والسلام و التحميد وتختم بالسلام. 
5. استخدم الإندونيسيون آلة موسيقية عربية كالطبل والرباب والدف والعود, 
واعتبروها جزء من ثقافتهم, وسموها بأسماء إندونوسية. 
في الحقيقة أثر الأدب العربي على الأدب الإندونيسي أكثر مما ذكرناه, ولكن 
لقلة معرفتي وعلمي والمراجع والمصادر, أطلعت على خمسة فقط, لا زيادة لها. 
وأوصي وأقترح إلى مؤتمر العالم الإسلامي أن يهتم بالأدب الا من 
أينما جاء. لكي لا يهتم شباب المسلم بالأدب الغربي لأن عندهم أديهم الخاص بهم 
يعني الأدب الإسلامي. وعلى الحكومة الإندونيسية أن تهتم أيضا بالأدب الإندونيسي 
الإسلامي, لأنه من وسائل الدعوة الإسلامية, ومن يهتم بأدبه وتراثه سيرفع مكانته, 
كمثل اليابان والصين. والمسلمون كلهم عليهم أن يتهموا بالأدب الإسلامي, لأن الشعر 
عند رسول الله صلى الله عليه وسلم ليس بحرام!! 
وأسأل الله أن ينفعنا ويأجرنا على هذا العمل ويكتب به عملا صالحا ويجعله 
خالصا لله, آمين... وصلى الله على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين. 


ذا 


أثر الأءذبه العريي الإسلامي في الأمديى الإنسونيمي الإسلافيي 


؟. المراجع والمصادر 

- المصادر الشفهية: 

١ 113030 يع أكنال/ا! /50 يعلام] 01 نزولا 1 ب ألزلى‎ "١٠". 
١ ؤ5ء أؤنال/ا 7م/1‎ 5+ 

- مراجع المخطوطات: 

*) حاجه ديديه فؤادة إلياس, ثمرة الفؤادة, فسنترين جفاسوع. 

4) حاجه ديديه فؤادة إلياس, فسنترين جفاسوع. 

- المراجع العربية: 

©) إيراهيم مصطفى وأحمد حسن الزيات وحامد عبد القادر ومحمد علي: النجار, 
المعجم الوسيط, مجمع اللغة العربية, مصر, .١517‏ 

”) أحمد جمهوري البنجري, كنز الأسنى بنظم أسماء الله الحسنى, مينارا كودوس. 

)٠‏ أحمد زهرا ؛ تعليم اللغة العربية في المعاهد الإسلامية والجامعات الإسلامية 
بإندونيسياء بحث تكميلي للحصول على درجة الماجستير في تعليم اللغة العربية 
للناطقين بغيرها, معهد الخرطوم الدولي للغة العربية» سنة 5417 ١م.‏ 

6) أحمد شلبيء موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية» مكتبة النهضة 
العربية؛ القاهرةء 3/7١م.‏ 

4) أحمد هيكل (الدكتور), الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة, دار 
المعارف, مصر, .٠٠١4‏ 

)٠‏ جلال الدين عبد الرحمن السيوطي, شرح عقود الجمان, شركة النور آسيا. 

)١‏ رئيس المكتب الرئيسي للهيئة التربوية والمعارف لجمعية نهضة العلماء, نهضة 
العلماء الأيدلوجية والخطة. 

)١ ١‏ السياسية وآمال تشكيل الأمة, مجمع الدراسة الإسلامية والاجتماعية, يوغياكرتا, 
1 

)١١‏ السيد أحمد الهاشمي, ميزان الذهب في صناعة شعر العرب, دار الكتب العلمية, 
بيروت-لبنان, .50٠١١‏ 


أثر الاسب العريي الإسلمي في الأدبب الإندونيسى الإسلاميي 


5) شوقي ضيف (الدكتور), تاريخ الأدب العربي - العصر الإسلامي, دار 
المعارف. مصر. 

) شوقي ضيف (الدكتور), تاريخ الأدب العربي - العصر الجاهلي, دار المعارف, 
مصر. 

7) شوقي ضيف (الدكتور), تاريخ الأدب العربي - العصر العباسي الأول, دار 
المعارف, مصر. 

)١١‏ شوقي ضيف (الدكتور): تاريخ الأدب العربي - العصر العباسي الثاني, دار 
المعارف, مصر. 

7) علي بن محمد بن حسين الحبشي, سمط الدرر, صولو, 065٠54١ه.‏ 

5) عبد الرشاد شهوديء مشكلات تعليم اللغة العربية في المعاهد الإسلامية 
بإندونيسياء بحث تكميلي للحصول على درجة الماجستير في تعليم اللغة العربية 
للناطقين بغيرهاء معهد الخرطوم الدولي للغة العربية:؛ سنة”.#4اه - 
4 ام. 

)٠‏ مجموعة مقروؤات اليومية وأسبوعية, المعهد الإسلامي السلفي لانعيتان. 

)"١‏ محمودة محتدي, الألفاظ العربية المقترضة إلى اللغة الإندونيسية, بحث تكميلي 
للحصول على درجة البكلاريوس في التربية, جامعة إفريقيا العالمية كلية التربية 
قسم اللغة العربية, الخرطوم, ©١٠٠١م.‏ 

١؟)‏ المنجد في الأعلام, دار المشرق, بيروت. 

؟") منير البعلبكي, المورد القريب قاموس جيب عربي - إنكليزي إنكليزي - عربي, 
دار العلم للملايين, بيروت, ١١٠؟١.‏ 

1) الموسوعة العربية العالمية»؛ مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع: الرياضء. 
سنة /1١135‏ 4117١اه.‏ 

") نور حسن الباري, المعجم الثنائي: عربي - جاوي, بحث تكميلي للحصول على 
درجة الماجستير في تعليم اللغة العربية للناطقين بغيرهاء معهد الخرطوم الدولي 
للغة العربيةء الخرطوم, 5١٠٠7م.‏ 


أثر الأحدبك العريي الإسلافي يي الأهبي الإتطونيسي الإسليي 


5) وزارة الإعلام بالجمهورية الإندونيسية؛: لمحة إندونيسيا » جاكرتاء 
أكتوبر ٠155م.‏ 

") يونس أبو العدوس, موسيقا الشعر وعلم العروض, الأهلية, الأردن, .١555‏ 

- مراجع المحاضرات 

) بابكر حسن قدرماري (الدكتور), كتابة اللغات الإفريقية بالحرف العربي, جامعة 
إفريقيا العالمية كلية التربية قسم اللغة العربية, الخرطوم, ©٠٠م.‏ 

8) بابكر حسن قدرماري (الدكتور), مناهج البحث العلمي, جامعة إفريقيا العالمية 
كلية التربية قسم اللغة العربية, الخرطوم, ©٠٠ام.‏ 

)٠٠٠‏ شاع الدين (الدكتور), الأدب الحديث, جامعة إفريقيا العالمية كلية التربية قسم 
اللغة العربية, .,٠٠٠١6‏ 

- مراجع الرسائل 

)"١‏ الرسالة لجمعية نهضة العلماء فرع خاص بالخرطوم السودان فترة الخدمة 
كيء؟ -/اءء5؟. 

؟*) الرسالة الشخصية لمحمد رزقي رمضان من أخته. 

- المراجع الأجنبية: 

*”*) أبو أحمد, نظم ذكر الموت, توكو كايرو, تاسيكملايا. 

4؟) أحمد أنصاري رجا داتو, نظم الأسماء الحسنى, مكتبة ومطبعة حسنة, جاكرتا. 

") حسين بن علي العيدروس, كتاب فقه. 

5؟) رادين الحاج مأمون نووي بن الحاج أنوار, شعران قياماة, مكتبة ومطبعة حسنة, 
جاكرتا. 

*) نظم أنك أدم, توكو كايرو, تاسيكملايا. 


) نظم المولد والمعراج, توكو كايرو, تاسيكملايا. 
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أثر الأديه العريي الإسللمي في الأدبه الإنسوئيسي الإسلافيي 
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- صورتان ل 11208218 ريبانا 
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اثر الأدبه العربي الإسلافي ّي الأعديم الإتسونيسي الإسلامي 


- صورة ل 16588 ريباب 


- صورة ل 23111115) 21081) جيتار جامبوس 


